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ABSTRAKT

V mojej teoretickej diplomovej praci sa zaoberam fenoménom magického realizmu a jeho
vplyvu na tendenciu sucCasnej dokumentarnej fotografie. Skiimanim vizudlneho a
obsahového charakteru obrazov sa snazim porozumiet autorom, i sebe samej, v

neutichajlicej potrebe oslobodenia sa spopod konvenéného principu vyjadrovania sa.
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ABSTRACT

In my theoretical diploma thesis, I deal with the phenomenon of magical realism and its
influence on the tendency of contemporary documentary photography. By examining the
visual and content character of the images, I try to understand the authors, as well as myself,

in their unceasing need to free themselves from the conventional principle of expression.
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UvVoD

Ludska bytost nadobudla uz pocCas svojho vyvinu podvedomie, generujlice
mnohotvarne predstavy utopického bytia. V kognitivnej psychologii! je nevedomie
vnimané ako tieni skuto¢nej, vedomej mysle, ktory je taktiez komplexny a deliberativny
ako jeho naprotivok. (Bargh, Morsella, 2008) Preto z toho logicky plynie, ze obe roviny
majui schopnost’ vzajomnej interferacie, ktort si plne uvedomovali uz nasi predkovia. Ich
nehyntci zdujem o mystiku a skiimanie l'udskej psyché, ¢i badanie v nepoznanom a
nasledné prepojenie do reality. Pokusenie prelomit’ hranice medzi pozemskym zivotom a
duchovnom. Pre¢o malo l'udstvo uz od nepamiti tendeciu prekracovat’ hranice poznané¢ho?
Bolo to kvoli podvedomiu, ktoré nas prenasleduje svojimi predstavami a fantaziami, ktoré
sa povazuju za moralne neprijatelné, tym padom vytvarajice pre nas atraktivne prostredie
pre rebéliu? Alebo je nasa mysel’ prirodzene nasmerovand unikat’ pred realitou a objavovat
doposial’ neobjavené.

Ludsky mozog je pozoruhodnym svojou schopnostou predstavovat’ si — vytvarat
svety a situdcie mimo svojej reality, zlozit¢ mozné budicnosti ¢i fantazijné univerza. Svoju
imaginaciu dokdZzeme vyuzit na uvolnenie ¢i znepokojenie, no jej najpdsobivejSim
po¢inom je schopnost’ aplikovat’ ju v tvorivom spektre. Sediac na stolicke so zavretymi
ocami si dokdzeme predstavit, aky by mohol byt svet, a zostavovat prepracované plany
pre posobenie v iom. Sme vSak povinni ju pouzit’ takou silou, aby sme veci zlepsili pre nas
a pre l'udstvo? A ak je jej najvacsim darom skutoCnost’, Ze nemé koniec, kde sa nachadza
jej hranica medzi konkrétnostou a fikciou.

Jej tenka bariéra a zoskupenie podnetov vytvorili v roku 1925 prienik do magického
realizmu?, ktory umoziuje odklon od pragmatického vnimania reality, doplnenej o
fantastické prvky. Tie su zakorenené v skutocnom svete a su prezentované tak, ako keby
mohli skuto¢ne existovat. Cielom magického realizmu nie je vytvorit’ Gplne oddelent

realitu, ale nadobudnut’ pocit tajomna v redlnom svete. (Lesso, 2022)

1 Oblast’ psychologie, ktora sa zaobera $tidiom vnutornych mentalnych procesov. (Cherry, 2022)

2 Umelecky smer, ktory spaja prvky realizmu s fantastickym, mytologickym a snovym. V roku 1925 ho definoval
nemecky fotograf a umelecky kritik Franz Roh. (Lesso, 2022b)
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Jeho komplexné ponatie a absolutna nezdvislost formovala autorov vo vsetkych
umeleckych smeroch, vratane fotografie.

Dovodom, preco bola fotografia najvhodnejSou vizualnou formou na reflexiu
meniacej sa tvare spolo¢nosti, ktora pretvarala industrializacia, je to, Ze ona samotna je
produktom rovnakych priemyselnych procesov, ktoré¢ nahradili I'udské a zvieracie svaly
piestami. Fotografia vznikla z tohto taviaceho kotla tiel a energii ako vizudlna figuricia
spolo¢enského poriadku, ktory urobil reprezentaciu a subjektivitu zdkladnym kamenom jej
vedeckych a politickych aktivit. (Rubinstein, 2018) A prave vplyvom magického realizmu
sa dokazali veli¢iny racionélnosti a iracionalnosti spojit’ v jeden celok a vytvorit’ obraz.

Avsak umenie pripomina priliv a odliv vin, prinagajuci nové etapy, kedy kazdym
odlivom zmizne ta stard a kazdym prilivom sa vynori nova. Prichodom 2. svetovej vony sa
vplyv magického realizmu vo fotografii dostal do Uzadia, v ktorom ho v 60. rokoch
objavila skupina americkych autorov zaoberajucich sa otazkou socidlnej krajiny ¢&i
subjektivneho dokumentu. Medzi jeho priekovnikov v danom obdobi patrili William
Eggleston, Joel Meyerowitz a Joel Sternfeld, ktori ovplyvnili nova vlnu autorov
pdsobiacich prevazne v Spojenych Statoch. Téato tendencia bola v eurdpskych krajinach v
uzadi a okrem malej skupiny autorov, ktori sa inSpirovali navzdjom, nemala taky hlboky
prienik ako klasickd dokumentarna fotografia. Prvotné naznaky odmietnutia konven¢ného
spdsobu vyobrazovania dostali priestor na prevratnej vystave reGeneration v Musée de
I’Elysée z roku 2005, kde boli vystavené diela 50 Studentov umeleckych univerzit z celého
sveta, medzi ktorymi bola i absolventka FAMU — Katefina Drzkova. Ciel'om vystavy bolo
odhalenie mladych fotografov, ktorych revolu¢né praca mala prispiet’ k tomu, ze do roku
2025 sa stani uznavanymi umelcami. Z mojho uhlu pohladu nejde o uznanie, ale o
paralelu predchodcov sucasnej viny autorov, ktori tvoria tendenciu magického realizmu.

Za jeho najvacsi rozmach povazujem trend prinavratenia sa k analégovej fotografii a
pracovanie s pastelovou tonalitou, ktord dotvara statické obrazy, miestami pripominajuce
mal'by alebo filmové scény. Ten pdsobi ako prienik do sveta 'udskej utopie, ku ktorej sa
ludstvo v stcasnej dobe utieka. Preto si kladiem otazku, ¢i ide len o vizudlny trend
sticasnej doby, ktory o nejaky cas bude nahradeny, alebo sme svedkami absolitne nového

umeleckého smeru 21. storocia?
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Obr. 1. William Eggleston, Untitled, 1971
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1. NA POMEDZi SKUTOCNOSTI A ILUZIE

1.1. Magicky realizmus v umeni

Univerzalnost’ magického realizmu a jeho prieniku do umeleckej sféry citit’ najma v
literatare a vizualnom umeni. Svojim vplyvom prekracuje hranice konvencie a spdja
magické so vSednym a vynimoc¢né s obyCajnym. Termin magicky realizmus po prvykrat
zaviedol nemecky umelecky kritik Franz Roh (1890 — 1965) v roku 1925, aby opisal post-
expresionistické hnutie v mal'be, zdoraziiujiice prepojenie reality s magickymi alebo
snovymi prvkami. Sto rokov samoty (1967), vrcholné dielo Gabriela Garciu Marqueza
(1927 — 2014) je typickym prikladom magického realizmu v literatare. Avsak, boli to
latinsko-americki spisovatelia, ktori tento koncept spopularizovali a rozsirili jeho literarny
rozmer, ktory neskor ovplyvnil 1 vytvarné umenie. Jednym z nich bol aj autor Alejo
Carpentier (1904 — 1980), ktory bol mnohymi povazovany za otca magického realizmu.
Zaviedol termin lo real maravilloso?, aby opisal bohatu kultirnu tapisériu Latinskej

Ameriky, kde nadprirodzeno koexistuje s kazdodennost'ou.

V oblasti vytvarného umenia prepojil magicky realizmus prvky realizmu s
fantastickym, mytologickym a snovym. Muzeum moderného umenia v New Yorku
prehlasilo, ze: ,,Magicki realisti sa nds snazia presvedcit, Zze vynimocné veci su mozné
Jjednoducho tym, zZe ich maluju, akoby existovali.” Realistické vyobrazenia nezvycajnych
kontextov kombinovali s halucina¢nymi ekvivalentami, ktoré boli ovplyvnené
freudovskym predpokladom, kde vyjadrenie nevedomia mySlienky je reprezentované
symbolmi. Nejednozna¢na perspektiva a nezvycajny sposob zachytenia hry svetla a farieb
viedla k technickej dokonalosti s odcudzujucim charakterom. (Wolbrink, 2022) Medzi
poprednych predstavitel'ov tohto Stylu patria najméa maliari Alberto Savinio a Frida Kahlo.
Magicky realizmus sa objavil stibezne so Stylom nemeckej mal’by Novd vecnost*, ktory

vzrastol na popularite po 1. svetovej vojne. Posobil ako protilatka na predvojnové

3 Tedria Aleja Carpentiera, ktora tvrdi Ze histdria latinskej Ameriky je tak extrémna, Ze cudzincom sa javi

ako fiktivna alebo magicka a na svoj opis nepotrebuje vymyslené pribehy ale Cerpa z reality.

4 Umelecky smer 20. rokov 20. storo€ia, vychadzajici z objektivneho zachytenia reality, spajany
predovsetkym s nemeckym prostredim a jeho spolo¢ensko-politickou situaciou. (Pomajzlova, 2018)
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expresionistické $tyly najmd nemeckého umenia a v jeho kontexte vznikali zvlastne,
satirické obrazy, ktoré odrazali zmenu v spolo¢nosti. Hlavnym predstavitelom Novej
vecnosti sa stal Max Beckmann. Magicky realizmus taktieZ ovplyvnila malba
severoeuropskej renesancie, medzi ktorej zdrojmi inSpirdcie patri 1 tvorba Jan van Eycka
alebo Jacopa Belliniho, ktorych hyperskuto¢na pozornost’ venovana detailom a typizovana
farebnost’ vytvorila zvlastne, znepokojujuce vizudlne efekty. Tieto impulzy vnimame
najmd v umeni talianskeho maliara Giorgia de Chirica (1880 — 1978) a neskor amerického
maliara Edwarda Hoppera (1882 — 1967), ktoré vyvolava pocity melanchdlie, snovosti,

samoty, ale aj nadeje, mystiky a spirituality. (Lesso, 2020c)

"Co je obzvldst potrebné, je velka citlivost pozerat sa na vetko na svete ako na
enigmu. Zit vo svete ako v obrovskom miizeu podivnych veci.” Tvrdenie Giorgia de
Chirica, autora klaustrofobickych snovych scenérii s atmosférou melancholie a
znepokojujucej hrozby uchvatilo franctizsku avantgardu a neskor inSpirovalo 1 surrealistov.
Chirico mal'oval klasické namestia zaplnené tiefimi, ktoré ucelovo prepdjal do skreslenej
perspektivy. (Dupécher, 2017) Jeho obrazy svojou znepokojujucou farebnou tonalitou
predznamendvajui prichadzajicu hrozbu budicnosti, ktorti I'udstvo oc¢akdva za najblizSim
rohom. Ak sa hlbsie upriamime do De Chiricovych utopickych vyjavov, miestami v nas
moézu vyvolat’ pocit invdzie mimozemskej civilidcie, pred ktorou sa l'udstvo skrylo v
nezni¢itelnych, majestatnych budovach, inSpirovanych antickym slohom. Svojim
vizualnym charakterom mi pripominaju vinylov grafiku Storma Thorgersona (1944 —
2013), ktora vytvoril pre album Pink Floyd — Animals (1977), kde vo vel'mi analogickej
farebnosti a ostrej hry so svetlom znazornil londynsku elektrarenn Battersea. Takmer
nekonecny perspektivny pohlad na priemyselnt budovu ako hrozivy betéonovy blok

......

sam autor nepopiera.

Odklon od jeho apokalyptickych chimér mdéZeme pocitovat’ vo vyobrazeni spiacej
Ariadny, kde sa De Chirico stotozniuje s mytom a ponuika zasneny unik do antickej
minulosti a jeho spomienok na detstvo v Grécku. Obraz Odmena vestca (1913) predstavuje
pusté namestie so sochou antickej hrdinky — Ariadny, ktord je umiestnena vedl'a portalu v
tvare obluka, cez ktory moézeme pozorovat vzdialeni exoticki krajinu, dekorovanu

palmami a iducim vlakom. Ten moéze sluzit’ ako symbol industrializacie a modernosti,
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ktory prichadza s cielom zachranit’ trpiacu Ariadnu a priviest’ ju do dneSnej doby. Vecerna
obloha vykresl'uje scénu plnu dlhych tiefiov, ostrych kontrastov medzi svetlom a tmou a
znepokojujucich farieb. Aj napriek svojmu modelujicemu svetlu vSak pdsobi
dvojdimenzionalne. Scéna stmievajuceho sa namestia vyvolava pocit predtuchy a napitia,
nakol’ko nevieme s presnostou urCit’ o aky Cas sa jednd, aj ked” su na protil'ahlej budove
umiestnené hodiny, ktorymi naznacuje konStrukciu c¢asu ako filozoficky koncept.
Skl'icenost’ a izolaciu sochy naznacuje vyvedenim Ariadny z muzea a umiestnenim ju na
prazdne namestie vo vyrazne zmenenej forme. (Farmer, 2021) A hoci je na prvy pohlad
jasné, ze De Chiricov obraz komunikuje o spolo¢nych pocitoch samoty, svojou mystikou a
mnohymi skrytymi symbolmi dovoluje divakovi vytvorit' si subjektivne interpretacie s

prepojenim na anticku mytoldgiu a moznu buducnost’.

o b o

Obr. 2. Giorgio de Chirico, Odmena vestca, 1913
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Pohl'ad cez okno interiéru na najvysSom podlazi, pdsobiaceho ako betonova l'udska
klietka bez okien s osamelym ,,zajatcom”, ktory moze kedykol'vek uniknut’, je stelesnenim
Hopperovho osobného tniku pred spolocnostou. Kontrast medzi strohou miestnost'ou a
dekorativnym prieCelim budovy naznacuje autorovu vlastnu ambivalenciu voci
modernému mestskému zivotu. Dokladnym vyrezom celku a kompoziciou postavy lezérne
sediaceho muZza vo vyklenku, obklopené¢ho vzduSnym priestorom, evokuje pocit fyzického
a emocidlneho odpojenia od okolia a inych Tudi. Ostré hrany geometrickych linii
architektary v silne definovanom osvetleni vytvaraja strasidelné ticho a sterilné pracovné
prostredie odraZa povojnovi americkt kultiru plna uzkosti a odcudzenia. (Murphy, 2007)
Hopper svojou kompoziciou vykreslil introspektivny psychologicky portrét umelca
medzivojnove] a povojnove] Ameriky, kedy krajina prechddzala rychlymi zmenami a
stavala sa ¢oraz bohatSou, avsak oplyvala pocitmi izkosti a neviazanosti. (Thackara, 2018)

Harmoénia symbolickych farieb vytvdra protipél odlucenia a dodava nadej
prinavrateniu sa k sebe samému a spolocnosti. Biela farba stien mrakodrapu ako symbol
nového zaciatku, modra obloha za mestskym horizontom symbolizuje slobodu a magicky
moment pri dopadani slnecnych lucov, ktoré zahal'uju pisaci stdl podmanivym odtiefiom
zlatej, stelesiiujii hojnost, nesmrtelnost’ a transcendentalnost’. Pohl'ad muza s neutralnym
vyrazom takmer bez emocii do ziarivej dialky mesta umociiuje pocit akoby nazeral do
budtcnosti, ktorej podobu kvoli tajomnosti obrazu nedokdzeme odhalit. Subezné
horizontalne a vertikdlne linie okien vytvaraju opticky klam jedného velkého priezoru,
akoby obraz v obraze. Hopper svojim minimalizmom, ukryvajucim naznaky eskapizmu
pred l'udskou spolo¢nostou a jeho dynamickym stvarnenim samoty vytvoril osobity §tyl,
charakteristicky voyeurskymi perspektivami, dramatickou interakciou svetla a tiefla a
emociondlne izolovanymi postavami, ktoré obyvaju anonymné mestské priestory.

Predmetom Hopperovych §tidii st prahové priestory budov, leziacich mimo domov
a tranzitné miesta, kde sme si vedomi urcitého druhu osamelosti. Jedna sa o odcudzenu
poéziu mesta v ndvale samoty a hl'adania zmyslu Zivota. Jeho obrazy posobia smutne, ale
nezarmutia nds. Umoziiuju nam byt svedkami ozveny nasich vlastnych sklamani a tizkosti,
a tak sa medzi nimi dokdZeme citit' menej osobne, prenasledovani a suZovani, v bezcasi a

vecnosti. (Botton, 2004)
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Obr. 3. Edward Hopper, Kancelaria v malom meste, 1953

Vo filmovom odvetvi vzniklo prelomenim tradicii realizmu a jeho konvencného
spdsobu zobrazovania dielo reziséra Alana Robbe-Grilleta a Alana Resnaisa — L’année
derniére a Marienbad (1961), ktoré sa stalo zdrojom in$piracie pre mnohych umelcov, ako
napriklad Stanleyho Kubricka a jeho snimku 7he Shinning (1980). Narativna Struktura deja
bola nahradena Struktarou geometrickych tvarov a nadprirodzenych vizudlov, ako mozeme
vidiet’ na fotografii kde l'udia vrhaju tiene ale stromy nie. Vizudlna estetika poukazuje na
konflikt Tudskych €inov v pohyblivych obrazoch, ktoré st oslobodené od fyzickej formy
priestoru a Casu, a vd’aka jednote deja je jej interpretacia otvorena. Film dekonStruuje
hranice vnutornej a vonkajsej reality, ktoré vytvaraju absolutnu izolaciu od praktického
sveta. (Thatcher, 2012)

Magicky realizmus roz$iril vnimanie reality a spochybnil konvenéné predstavy o
svete. Jeho povab spocival v predstavivosti a prostrednictvom svojich evokujicich obrazov
dohnal umelcov k objavovaniu novych oblasti vyjadrenia. Posuval hranice umeleckych
konvencii a prizval divdkov, aby sa vydali na transformaéné cesty sebaobjavovania a

skiimania vnutorného i vonkajsieho sveta.
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Obr. 4. Scéna z filmu L année derniere a Marienbad, kde vrhaju tienl iba 'udské postavy — tento fenomén
vznikol pocas natacia kvoli nepriaznivému pocasiu s vysokou oblacnost’ou, kedy boli tiene ru¢ne
domalované na povrchu, na ktorom stoja, 1961.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1.2. Tizba po vyobrazeni reality

Fotografia si od svojho absolutne prvého zédznamu v roku 1826, zhotoveného
Josephom Niépceom®, presla zna¢nou evoluciou ¢i uz po vizudlnej, obsahovej, ale i1
vyznamovej stranke. Jej schopnost zachytit' realitu viedla k nadSenému zaujmu o
dokumentovanie vSetkych aspektov stc¢asného zivota, v dosledku ¢oho sa dokumentarna
fotografia stala osobitym Zanrom uZz v polovici 19. storo¢ia. Vyznamnym predstavitel'om
tej doby bol 1 Jacob Riis, ktory v roku 1888 zhotovil kontroverznt fotografiu newyorského
slamu, ktora symbolizovala tyraniu v odl'ahlych Castiach velkomesta. August Sander ndm
v prvej polovici 20. storo€ia prinasa fyziognomicky obraz doby a svojim projektom Ludia
20. storocia (1914), ktorym sa neskor inSpirovala 1 Diane Arbus, sa snaZil katalogizovat’
vSetky charakteristiky univerzalneho Ccloveka. Intuitivne surrealistické vyobrazenia
pouli¢nych vykladov, kedy formy a ich odrazy prelinaju iliziu a vnimanie reality si
modzeme vSimnut' v tvorbe Eugéna Atgeta (1857 — 1927), ktory ovplyvnil surrealistickych
maliarov ale 1 mnoho vyznamnych dokumentarnych fotografov ako Lee Frielandera ¢i

Walkera Evansa.

S vypuknutim prvej svetovej vojny (1914) sa umelci ¢oraz intenzivnejSie zameriavali
na schopnost’ fotografie zaznamenat’ hrozy, ktoré sa diali po celom svete. Dokumentarna
fotografia bola vnimana ako spojenie umenia a misie zaznamenavat situaciu danej doby.
Rychla transformacia spolo¢nosti a kazdodenna existencia poznacena industrializaciou,
urbanizaciou a socialno-politickymi turbulenciami bola hlavnym motivom v snahe o
zachytenie autentickej podstaty éry 20. storofia. Vnimanie fotografického obrazu je
zalozené na presvedceni, ze fotografia je mechanickou reprodukciou reality. Susan Sontag
zachytila podstatu tejto viery vo svojom diele O fotografii (1977), slovami: ,,Zda sa, Ze
fotografované obrazy nie su ani tak vypovede o svete, ako o jeho castiach, pri ich

usporiadani do historickych mozaik.” (Curtis, 2014)

6 Franctzsky vynalezca, ktory zhotovil pomocou techniky heliografie prvu fotografiu — Pohlad cez okno v
Le Gras, 1826.
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Zlomovym bodom v histérii dokumentarnej fotografie je prepuknutie Velkej
hospodarskej krizy” v Spojenych Statoch, kedy v roku 1935 bola zalozena prezidentom
Theodorom Rooseveltom organizacia Farm Security Administration (FSA), za cielom
zaznamenat' devastacné nasledky krizy. Pod vedenim Roya Strykera, sa do organizacie
pridali osobnosti ako Dorothea Lange, Walker Evans a Arthur Rothstein, ktorych ulohou
bolo zachytenie strastiplnej situacie na americkom vidieku. Ich sugestivne obrazy,
zobrazujuce drsny odraz chudoby, odolnost’ I'udského ducha a dostojnost’ uprostred

zufalstva, sa stali symbolmi éry, definovanej skepsou a nadejou.

Walker Evans (1903 — 1975) sa vdaka svojmu viziondrskemu pohladu stal
kI'a¢ovym autorom, ktory povysil banalne do rise vzneenosti. Jeho hibavé fotografie
schatranych krajin a strohych interiérov prekracovali priestorové hranice a rezonovali s
témami tuzby a vykupenia. Charakteristickymi znakmi Evansovho vizuédlneho jazyka st
rezervovanost’ a intelektudlna bystrost, definovana vnitornou slobodou a intuitivnymi
rozhodnutiami bez ohl'adu na prevladajuce estetické paradigmy. Minimalistické fotografie
bez nadbyto¢nych ornamentov st formélne a na svoje subjekty nahliada v Uplne novom
svetle — akoby to bol prvy deni ich stvorenia. To, ¢o sa na prvy pohl'ad mdze javit ako
obyc¢ajna dokumentacia vidite'ného, je predsa len osobnym vyjadrenim, ktoré sa viaze na
zdanie veci, a tym ich presahuje. Svoju inSpiraciu Atgetom definoval ako hricky
dokuments, ktory odliSil od klasického dokumentu — nosného pilieru jeho estetiky. Spéja
tak dva antipody, ktoré¢ definuju jeho predstavu o umeleckom obraze a zaroven su
priese¢nikom medzi dokumentarnou tizbou obrazu a jeho umeleckym stvarnenim, ktoré
veci povysuje nad empiricky kontext. Fotograficky obraz robi veci viditelnymi — a zaroveinl
ich zakryva, ¢im ich zbavuje jednoznacnosti. Pohl'ad na Evansovu pracu jasne ukazuje, ze
umenie fotografie zacina tam, kde viditeI'né prichadza do kontaktu s neviditelnym, a tym

nadobuda svoju vlastnu esteticka rovinu. (Liesbrock, 2015)

7 Najvicsia ekonomicka kriza v historii Pudstva, ktora spdsobil 29. oktdbra v roku 1929 krach na newyorskej burze
cennych papierov. (Kulidakis, 2019)

8 Fotograficky §tyl Walkera Evansa, ktory prepaja prvky magického realizmu a dokumentarnej fotografie.
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Obr. 5. Walker Evans, Dom v Connecticute, 1933

Obr. 6. Walker Evans, Domy vo Virginii, 1936
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Obr. 7. Walker Evans, Ludia v lete, New York, 1930
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V roku 1947 prichddza k d’alSiemu fotografickému milniku — vzniku agentiry
Magnum Photos, ktort zalozili Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, David Seymour a
George Rodger, ktord predznamenala prelomovy moment vo vyvoji dokumentérnej
fotografie po 2. svetovej vojne. Agentura umoznila svojim autorom venovat’ sa nezavislym
projektom s bezkonkurencnou autentickostou a pravdivostou, ktorou zaznamenavali
najdolezitejSie svetové udalosti: od vylodenia v Normandii®, vojnu v Indoc¢ine!?, arabsko-
izraelsku vojnu!l, cez utok zo dna 11. septembra 200112, az po portréty slavnych l'udi a
mnoho d’alSich. Jednou z najikonickejSich vojnovych fotografii v historii je vyobrazenie
Padajiceho vojaka (1936) tesne pred jeho smrtou, od Roberta Capu, ktorou upozornil
americka spolocnost’ na hrézy, dejice sa v zahrani¢i. Henri Cartier-Bresson v tom cCase
fotografoval spolocensku situdciu vo Franclizsku a George Rodger vstapil ako prvy
fotograf do koncentra¢ného tabora v Bergen-Belsen. Po definitivnom ukonéeni vojny v
roku 1945 dokumentovali zakladatelia Magnum Photos psychicku a fyzicka deStrukciu
povojnovej Eurdpy. V 50. a 60. rokoch sa autori ako Eve Arnold a Elliott Erwitt posunuli
novym smerom, kedy sa venovali intimnym fotografidam znamych osobnosti alebo
etnickych menSich a fotografie Wernera Bischofa sa stali fotografickym ekvivalentom
geometrickej abstrakcie. (Greenberger, 2013) V roku 2008 bol do agentiry prijaty na
zaklade svojho projektu Sleeping by the Mississippi (2004) americky fotograf Alec Soth,
ktory svojim novatorskym pristupom a prinavrateniu sa k myslienke novej topografie

ovplyvnil ¢lenov Magnum Photos i fotografov z celého sveta.

Vyznam dokumentarnej fotografie presahuje oblast’ estetiky, pricom predpoklada
hlbokt spoloc¢ensko-politickli rezonanciu. Vo svojom jadre sluzi ako silny katalyzator
empatie a socialnych zmien, kedy impulz dokumentovat’ Zivot prostrednictvom fotografie
je zakoreneny v l'udskom sklone k introspekcii, reflexii a spomienke. Dokumentarna
fotografia je dokazom l'udskej odolnosti, neodmyslite'nej krasy kazdodennej existencie a

transformacne;j sily vizualneho rozpréavania.

9 6. Juna 1944 nastal Den D — najvacsie spojenecké vylodenie v historii vojny na uzemi Francuzska.

10 Krvavy konflikt medzi severnym a juznym Vietnamom, ktory sa odohraval na Gizemi Vietnamu, Kambodzi
a Laosu, do ktorého bolo neskdr zapojené i Francuzsko (1946 — 1954) a USA (1950). (Gaur, Das, 1998)

11 Prva vojna medzi Statom Izrael a arabskou koaliciou v roku 1948.

12 Utoky z 11. septembra 2001, v USA, boli sériou koordinovanych teroristickych utokov, ktoré sa udiali na
zéklade unesenia Styroch komerénych letov. (Bergen, 2003)


https://sk.wikipedia.org/wiki/Teroristick%C3%BD_%C3%BAtok
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Obr. 9. Werner Bischof, Mnisi na nadvori chramu Meiji, Japonsko, 1951
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2. PREROD K INAKOSTI

2.1.  Generické prvky magického realizmu

Prednost'ou magického realizmu je schopnost’ balansovat’ medzi realitou a fikciou
tym najprirodzenejSim spdsobom a taktiez prepojenim realistického prostredia a jeho
subjektu s nadprirodzenymi prvkami v jeden celok. Na rozdiel od surrealizmu, kde su
magické udalosti casto vyobrazené ako mimoriadne oddelené od reality, magicky
realizmus ich prezentuje ako normalne aspekty zivota. Pri skimani zlozitych tém a
myslienok, ¢i vyjadreni hlbSich pravd o spolo¢nosti a kultirnej identite vyuziva vizualnu
symboliku a metafory. Medzi jeho najvyraznejSie znaky patri Zivost a nadprirodzenost
obrazov. Autori tvoriaci v duchu magického realizmu Casto vytvaraji snimky obohatené
zmyslovymi detailmi, aby ozivili svoje fantastické svety. Opisy magickych udalosti st
vykreslené s rovnakou uroviiou detailov a realizmu ako opisy kazdodennych scén.
Magicky realizmus sa taktiez Casto pohrava s konceptom cCasu a priestoru, pricom
prekracuje hranicu medzi minulost'ou, pritomnostou a budiucnostou, ako aj medzi réznymi
geografickymi polohami, kedy postavy mozu obyvat’ viacero realit sti¢asne. Vo fotografii
sa spolo¢nym menovatelom pre tento Styl stala taktiez pastelova farebnost’ zachytena v
jemnom, rozptylenom svetle a realistickymi postavami v minimalistickej kompozicii, ktoré

sa vyskytuju v neredlnom, magickom prostredi. (Patel, 2023)

2.2. Subjektivny dokument

Americkd dokumentarna fotografia je dokazom prepojenia vizualneho rozpravania,
zachytavajuceho podstatu americkej skisenosti, cez vizie lokélnych fotografov. Koncom
50. a zaciatkom 60. rokov, zacali autori objavovat’ subjektivny dokument, ktorym sa snazili
pribliZit’ zmeny v americkej spolo¢nosti, akou boli najmi industrializacia a komercia, ktora
sa stala kaleidoskopom sudobej zépadnej kultary. Autori ako Garry Winongrand, Diane
Arbus ¢i Lee Frielander sa vo svojej vizudlnej analyze zameriavali na vytvorenie
fotografickych portrétov so psychologickou Uprimnostou v ich existencidlnej situcii, v

ktorej predefinovali socidlnu fotografiu. (Hostetler, 2004)
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Krajina bola koncipovana ako prirodna scenéria bez akéhokol'vek prvku vytvoreného
Clovekom a normou sa stali Ciernobiele fotografie Ansela Adamsal. V roku 1975
prichddza ku zlomovému bodu, ktory zmenil vnimanie krajinarskej fotografie v rozpore ku
starej koncepcii. Jedna sa o vystavu New Topographic: Photographs of a Man-Altered
Landscape (1975), ktord svojou nad¢asovou viziou spdsobila odklon od tradi¢ného
zobrazovania krajiny. Kurator vystavy William Jenkins pozval 8 mladych fotografov,
medzi ktorymi bol i Robert Adams, Joe Deal, ¢i jediny fotograf, pracujuci s farebnym
filmovym materidlom, Stephen Shore, ktori poukazali na odraz suburbanizovaného sveta s
ironickym nadychom. (Trifiro, 2018) Medzi priekopnikov subjektivneho dokumentu patria
William Eggleston, Joel Sternfeld a taktiez uz spominany Stephen Shore, ktorych diela st
reflexiou kazdodenného, vSedného Zivota krajiny s vyuzitim prvkov magického realizmu,

ktoré nanovo definovali hranice dokumentarnej fotografie.

William Eggleston (1939), ktory je povazovany za priekopnika farebnej fotografie,
umoznil svojim unikatnym pohl'adom na farby sucasného sveta, aby prehovorili o svojom
charaktere a sprostredkovali atmosféru danej doby. (Hostetler, 2004b) Jeho prelomova
vystava v Mizeu moderného umenia v New Yorku z roku 1976, ktorej kuratorom bol John
Szarkowski, predstavila zivé a neortodoxné zdbery Zivota americkej spolo¢nosti a zaroven
spochybnila prevladajuce normy fotografie. Vizudlna syntéza charakteristickych sytych
farieb a zdanlivo vSednych nametov naplnila oby&ajnost’ zmyslom pre tajomno a hibku.
Jednym z najikonickejSich projektov Egglestona je fotograficky stbor Election Eve (1977),
v ktorom dokumentoval politickil situdciu prezidentskych volieb a podstatu americkej

demokracie v celej jej zlozitosti.

Egglestonov zmysel pre priame vytvaranie magického sveta vo fotografii miestami
evokuje zivot v utopickom medzipriestore, pastelovo saturovanych prieceli architektiry,
posobiacich ako schvalne vymodelované filmové kulisy. Cudské bytosti, ktoré sa objavuju
v prazdnych uliciach, pohltenych teplymi, naladovymi farbami, pripominaji l'udské babky,
dotvérajuce celkovu scenériu podivnych miest. Niektoré z jeho snimok su tak nereélne, ze

by sa dali oznacit’ za predchodcov umelej inteligencie vo fotografii.

13 Ansel Adams je povazovany za najvyznamnejSieho krajindrskeho fotografa 20. storocia a taktiez je
spoluzakladatelom fotografickej skupiny f/64 z roku 1932. Clenovia zoskupenia, medzi ktorych patril i Edward Weston
sa snazili vymedzit’ vo¢i prevladajucemu piktorializmu a presadzovali novi estetiku, zalozenu na ostrych a presne
exponovanych obrazov krajiny a jej prirodnych foriem. (Szarkowski, 1998)
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Obr. 11. William Eggleston, Untitled, Mississippi, 1974
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Obr. 12. William Eggleston, Untitled, 1974-1975
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Jeho zaujem o galvanizujuce témy okrajovej spoloCnosti, vizualizované bandlnymi
vyjavmi so zmyslom pre mystiku alebo dokonca predtuchu, predznamenal odklon od
predoslej paradigmy. (Greene, 2022) Svoj pohlad zameriava na Struktiry a kompozicie
objektov, kedy kazdy prvok snimky nesie rovnaku doélezitost’ a informuje o konkrétnom
I'udovom jazyku, opisujucom americku krajinu ako priestor zlozeny z dialniénych znaciek,
Cerpacich stanic, opustenych prieceli obchodov, az po intimne vyjavy z interiérov.
(Churchman, 2019) Pritomnost’ zachytaval ako keby bola minulostou doby bez
nekone¢nych moznosti, kedy nadzmyslové sa stalo hmotnym a l'udské bytosti esenciou
sugestivnej existencie. William Eggleston sa vd’aka svojmu vizionarskemu sposobom
zaznamenania danej doby stal jednym z navplyvnejSich fotografov, ktori inSpirovali
suCasné vizualne umenie a autorov ako Alec Soth, Nan Goldin ¢i filmovych reZisérov

Davida Lyncha a Sofiu Coppolu.

Obr. 13. William Eggleston, Untitled, 1974
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Joel Sternfeld (1944), prelomovy fotograf tvoriaci v duchu socidlneho dokumentu,
vo svojom kIi¢ovom diele American Prospects (1987) zdokumentoval cesty po Spojenych
Statoch koncom 70. a zaGiatkom 80. rokov 20. storoia, pri¢om zachytaval krasu a
absurditu americkej krajiny. Jedna z najikonickejSich Sternfeldovych fotografii McLean
Virginia (1978), ktora zobrazuje hasi¢a kupujiceho tekvicu, zatialo v pozadi hori dom,
svojim skiimanim vSednosti a tragickosti pozyva divakov na priamu konfrontaciu zlozitosti
americkej spolocnosti pod jej povrchom. (O’Hagan, 2017) Sternfeld sa na rozdiel od
Williama Egglestona a jeho Zivelnych Struktar ulic s besnou farebnost'ou zameriava na
psychologiu fotografovanych subjektov a ich spolunazivania s okolitou krajinou. Schvalne
vyhl'addva absurdné momenty, ktoré zachytdva precizne konStruovanymi, statickymi
kompoziciami. Jeho fotografie pdsobia na prvy pohl'ad realne, avSak po hlbSom skimani si

zac¢iname v§imat’ detaily, ktoré okamzite rozhodia prvotné zdanie vSednosti.

Sternfeld sa pri komponovani svojich fotografii drzi zéasad, ktoré podvedome a
konzistentne aplikuje na kazdt z nich. Pri Stadiach krajiny sa snazi docielit’ negativny
priestor medzi horizontom zeme a oblohy, ktory pouziva ako néstroj pre vytvorenie pocitu
izoldcie a osamelosti. Stredovda kompozicia je v Sternfeldovych fotografidch
vychodiskovym bodom pre rovnovahu medzi subjektom a prostredim a vyhl'addvanim
opakujucich sa tvarov fotografovanych objektov, vytvara vizudlnu mozaiku.
Nejednoznacnost’” obrazu ponechiava otvoreny pribeh pre subjektivnu interpretaciu.

(Glover, 2023)

Bludenie labyrintom Sternfeldovych fotografii je ako objavovanie podivnej zeme,
spopod ktorej povrchu sa vynéraji tie najunikatnejSie endemity, vyckavajice na stret s
autorom, ktory nam ich vzdjomné dialégy pomocou svojho diela sprostredkovava. Tento
pocit vo mne evokuje 1 intimne vyobrazenie matky a syna v typickej Sternfeldove;,
centralnej kompozicii, rozvrstvenej do troch pldnov. V prvej Casti sa nachadzaju nezné
postavy s neutrdlnym vyrazom, v obkoleseni pastelového domu a zabradlia, ktoré
podciarkuje ich krehkost’ a vytvaraji dojem, akoby boli zivymi babkami v Sternfeldove;j
divadelnej hre. V druhom pléne je zachyteny zvysok susedstva rodinnych domov a v
poslednom rozl'ahlé plane ned’alekej puste, ktoré dotvaraji dynamiku negativneho
priestoru. Celkovy vyjav naburava akékol'vek Casové 1 geografické zaradenie a vyvolava

utopické pocity bytia.
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Obr. 14. Joel Sternfeld, McLean, Virginia, 1978
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Obr. 15. Joel Sternfeld, Agoura, Kalifornia, 1988
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Trojicu kl'acovych predstavitelov socialneho dokumentu uzatvara Stephen Shore
(1947), ktorého vizualna estetika je kombinaciou Egglestonovej reportdze kazdodennych
banalit s uzemnenejSou farebnou tonalitou a Sternfeldovej dokladnej kompozicie,
zahalenej nostalgiou. Jeho najvyznamnejSie projekty American Surfaces (1982) a
Uncommon Places (1982) slizia ako vizualna sonda do zlozitosti predmestského Zivota a

rozrastania sa miest, pricom zobrazena krasa a upadok splyvaju v jeden celok.

Typickym prvkom fotografii Stephena Shorea st postavy zachytené zozadu s
mnohokrat pritomnym tiehom samotného autora, vytvarajucim zdanie amatérskeho
pristupu. Ide o zdmerné komponovanie obrazu, ktoré méa evokovat’ spontdnne snapshoty —
momentky. (O’Hagan, 2015) Neosobny ale zaroven citlivy pohl'ad Shorea ako tiché¢ho
pozorovatel'a dodava jeho fotografidm pocit anonymity a akéhosi odcudzenia l'udskosti.
Opustené mestské Stvrte a ich zatiSia takmer bez pritomnosti Cloveka ziji zvlastnou
nostalgiou a bez€asim, akoby bolo vSetko pripravené — teplé ranajky v reStauriciach,
naStartované autd, prichystané kokteily v pouli¢énych baroch... A v tom momente nastava

zmiznutie l'udstva.

Titulnd fotografia projektu Uncommon Places, ktora svojou ponurou atmosférou
znaci odchod pritomnosti niecoho zivého a prichod pohlcujuceho ticha a samoty, je vo
svojej podstate odklonom od Shoreovho zachytdvania ,,momentiek”. Razantnym
prechodom z kinofilmu na velkoformatové planfilmy 4x5 a neskor 8x10, nadobtdaju
fotografie svojou bezchybnou kompoziciou hrozivu autoritu a vaznost. I v jeho pripade ide
0 premietnutie negativneho priestoru v spodnej cCasti horizontdlnej linie, v podobe
rozmiestnenych aut, vytvarajucich nepravdielny kruh. Clovek by si pomyslel, Ze sa jedna o
tajny snem automobilov, na ktorom chystaju vzburu voci 'udstvu. Mierne vykol'ajenou,
centralnou kompoziciou dominantného zelené¢ho auta, stojaceho v pravom smere, ktoré
vedie nenapadni komunikaciu s protilahlym autom analogickej farby v 'avom smere,
nastava moment nezhody ich spolo¢ného kurzu. Ostatné autd len ticho mlcia a ¢akajiu. Z
dial’ky sa pomaly blizia i1 ostatné automobily, ktoré by sa chceli pridat. Na perifériach

vidiet’ ostatky tovarni a ponurd, ocel'ova obloha, dotvara skl'icujiicu naladu fotografie.
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Obr. 16. Stephen Shore, Piata ulica a Brodway, Kalifornia, 1974
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Obr. 17. Stephen Shore, Untitled, 1973 — 1981

Obr. 18. Stephen Shore, /zba 219, Florida, 1974
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3. ZNOVUZRODENA TENDENCIA VO FOTOGRAFII

Kapitola je zamerand na tvorbu sucasnych autorov 21. storo€ia, ktori sa zaoberaji
dokumentarnou fotografiou a po vizudlnej stranke presahujii konvenény dokument. Jej
Clenenie na Styri akutalne globdlne problematiky sa snazi poukazat' na diferencialny
pristup ku kazdej znich. Autori sa snazia vymanit' spopod zauzivanych stereotypov a
objavuju magicky realizmus sucasnej doby. Mnohi z nich eSte nie s tak znami, a preto je
fascinujlice, ze mozu prave oni svojou vynimocnost'ou posluzit’ ako zakladny kamen pre

vyvoj budiicej fotografie a svojim pocinom vytvorit’ nova avantgardu sucasného storocia.

3.1. Samota ako unik pred 'udskou civilizaciou

Pocit osamelosti nam pripomina, kedy je ¢as pre opdtovné spojenie sa s 'ud'mi a
zaclenenie sa do spolo¢nosti prijatim jej nekompromisnej hierarchie. (Novak, 2022) Ale ¢o
ak nas samota a jej meditativne ticho dokaZzu oslobodit’ od pozemskych zazitkov a
podvedomie nas odluci od pritomnosti spolo¢nosti, ktordt uz nebudeme vnimat ako
nevyhnutni? Postupne nastane absolitne odmietnutie byt sti¢ast'ou akejkol'vek socidlnej
skupiny, hrani¢iace s nihilizmom!4. NeurCité mnoZzstvo jednotlivcov a socidlnych skupin sa
z vlastného presvedcenia v priebehu dekad odtrhlo od spolocenského celku a ich sposob
zivota nasledoval myslienku eskapizmu. V psychologii je eskapizmus povazovany za tnik
pred realitou Zivota a sposob rozptylenia mysle ¢i nastrojom na prezitie. (Olivine, 2023)
Tato uvahu potvrdil v delirickom stave pomaétenosti v jednom zo svojich monoldgov i
Colonel Kurtz v kultovom filme Francesca Coppolu, Apocalypse Now (1979). ,,Uvazovali
ste niekedy nad skutocnou slobodou? Slobodou od nazorov ostatnych, dokonca i svojich?”

(Kurtz, 1979) Precitnutie byvalého velitel'a americkej 1égie pod natlakom samoty

14 Filozofické presvedéenie, ktoré zastava odmietavy postojk aspektom zivota. (Pratt, 2018)
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vlastného vedomia je Coppolovym odkazom pre iraciondlne konanie spolo¢nosti a jej
podielu na vojnovom zlo¢ine vo Vietname.

Eskapizmus nie je novym, ale nepopuldrnym pojmom v Sirokej verejnosti. Sti¢asny
zivotny §tyl nepodporuje myslienku oddelenia sa od celku, a preto nie je pristupné tvrdit,
ze ¢as od Casu potrebujeme uplnu samotu. Cudska pritomnost’ dokéze byt miestami az
prili§ intenzivna a vtedy prichddza moment, kedy si naSa duSa prirodzene vyzaduje
vzdialenie sa. Rozdiel medzi casom strdvenym osamote a osamelost’ou je v tom, aky vplyv
ma na nase duSevné zdravie. Byt dobrovol'ne osamote je zdravy spdsob, ako nadobudnut’
stratentl energiu, zatial'¢o osamelost’ je nechcend fyzicka izolédcia, ktord moze negativne
ovplyvnit’ dusevné zdravie a kognitivne schopnosti. (Lawrenz, 2022)

Samota ma priaznivé ucinky pre ocistu tela 1 duSe a jej harmonicka sugescia je
zac¢ina odhalovat’ ako dychajici organizmus nekonecnych tvarov. Prechadzaju nim
cudzinci, ktorych vidite, ale nemodzete sa k nim dostat. Zacinate pocitovat chvenie
osamelosti a jeho nelahki kombindciu odlic¢enia a odhalenia. Mozete byt osameli
kdekol'vek, ale osamelost’, ktord pochadza zo zivota v meste obklopenom miliénmi l'udi,
ma osobiti prichut. Niekto by si mohol mysliet, Ze tento stav je v rozpore s mestskym
zivotom, s masovou pritomnostou inych l'udskych bytosti, a predsa len fyzicka blizkost’
nestaci na rozptylenie pocitu vnutornej izolacie. Je mozné — dokonca I'ahké — citit’ sa pusto
a malo frekventovane, ked’ Zijeme tvarou v tvar s ostatnymi. (Laining, 2016)

Hopperove dielo Nighthawks (1942) Joyce Carol Oates opisala ako najzdsadnejsiu
romanticku predstavu americkej osamelosti. Mestské akvarium ako sklenend bunka, v
ktorej ziarivom interiéri ponocuju Styri postavy. Nikto nehovori a nikto sa nepozera na
toho druhého. Je reStauracia uto€iskom pre izolovanych, miestom pomoci, alebo sliuzi na
ilustraciu odlucenia, ktoré sa $iri v mestach? Brilantnost’ obrazu pochadza z jeho mystickej

nestability a odmietnutia zaviazat’ sa.
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NajzasadnejSim fotografickym autorom, ktory linedrne odkryva myslienku samoty
ako uniku pred I'udskou civilizaciou, je podl'a mdjho nadzoru americky fotograf Alec Soth
(1969). Jeho dielo Sleeping by the Mississippi (1969) sa stalo kl'icovym medznikom
sucasnej dokumentarnej fotografie a so Sirokym ohlasom kritikov si nim upevnil prvenstvo
vo fotografickej kultare 21. storocia. Soth vysiel z dielne Joela Sternfelda, ktorym bol silne
inSpirovany a ktorého vplyv je citit’ v jeho tvorbe. Vizualne nasledoval stopy amerického
dokumentu v kombindcii s road trip fotografiou, ktora je pre jeho tvorbu kl'i¢ova. Obvykle
sa sustred’uje na urcitu oblast’ v Amerike, ktora dlhodobym vyskumom mapuje. Zameriava
sa na socidlnu krajinu a nepopiera fascinaciu l'udskou psychikou. Alec Soth si rokmi
vycibril svoj autenticky rukopis, ktorym dokaZe preniknut’ do hibky duse fotografovaného
subjektu a mimoriadne zivymi portrétmi zdiela pocity lasky a osamelosti so socialno-
politickym kontextom.

Sleeping by the Mississppi patri medzi najzisadnejSie fotografické monografie,
prave vd’aka svojej nadCasovej komplexnosti a Sothovej zanietenosti pre 'udi, odvrhnutych
spolo¢nostou. Autor sa v nej zaobera otdzkou ndbozenstva, rasy, zlo¢inu a sexualneho
otroctva, ¢im poukazuje na strateni nadej a nerealizované sny ludi, ktorych stretdva.
Ustrednym cielom projektu bolo zamerat’ sa na pribehy l'udi a miest, na ktor(i sa bezne
zabuda. (Hand, 2019)

Pocas svojho Zivota vytvoril mnoho vyznamnych diel, po ktorych prisla stagnacia a
jeho frustracia zo stredného veku, vd’aka ktorej zacal pracovat’ na svojom novom projekte.
V roku 2010 vydal monografiu Broken Manual, ktora skima tizbu zmiznut. Schvalne
vyhladaval l'udi, ktori prahnt po uteku zo svojich zivotov a samotnej civilizacie — mnisi,
survivalisti, pustovnici a utecenci, na miestach, kde hl'adaji svoje utocisko. Kniha podla
vzoru roznych brozar a inStruktaznych priruciek, s ktorymi sa Soth v ¢ase svojho vyskumu
stretol, predstavovala vyznamny odklon od konvenc¢nejSiecho dokumentarneho pristupu
jeho ranej kariéry. Zakomponoval do nej autobiografické a fiktivne prvky a taktiez spisy
,Lestera B. Morrisona®, ktoré sluzili ako pseudonym, ktory Soth prevzal na tcely hrania

postavy samotara vo svojom vlastnom pribehu. (Schuman, 2018)
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Obr. 19. Alec Soth, Patrick, 2002
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Obr. 20. Alec Soth, Keni, New Orleans, 2019
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Obr. 21. Alec Soth, New Orleans, 2002
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Broken Manual povazujem za vizualny pociatok sucasnej dokumentarnej fotografie,
ovplyvnenej magickym realizmom. Samotu, ktoru pocitoval vo svojom vnutri, zacal
vyhl'adavat’ v muZzoch, ktori opustili spolocnost’, a vydali sa na put’ osamelosti. V projekte
je citit’ silnd autorova potreba vymanit’ sa spod oznacenia ,fotograf” a tuzba stat’ sa
umelcom svojho vnatorného poznania. Miestami si kladiem otazku, ¢o je potreba vykonat’,
aby Clovek dospel k takému bytostnému prezreniu.

Soth objavil symbiozu konceptualno-dokumentéarnej fotografie pohéainanej slobodou.
V projekte sa objavujii podobizne osamelych muzov v prostredi, v ktorom nasli svoju
harmoniu. Z neredlnych, az transcendentalnych vyjavov je citit’, akoby pochopil skutocny
zmysel zivota. Akoby aj on napokon objavil svoju nirvanuls. Postavy obyvajuce krajinu
nikoho mozno vnimat’ ako sprievodcov naprie¢ nasim pozemskym zivotom. Suzan Sontag
sa vo svojej knihe O fotografii (1977) vyjadrila, Ze ,,fotografovat’ znamena podielat sa na
smrtelnosti, zranitelnosti a premenlivosti inej osoby. Prave vystrihnutim tohto momentu a
Jjeho zmrazenim svedcia vsetky fotografie o neuprosnom topeni casu.” (Sontag, 2008, s. 11)

Alec Soth svojim projektom vytvoril ¢asovu kapsulu l'udstva, vd’aka ktorej prenikol
do sveta bytosti, ktoré presli hibkovou oéistou duse. Boli zraneni, skonali a nasledne sa
opat’ zrodili. A prave v tom momente zrodenia ich Soth zachytil. V ich najCistej$ej podobe
bez akejkol'vek pretvarky. V projekte som objavila vizudlne prepojenie myslienky
znovuzrodenia, ktoré zacina emblematickym portétom mladého nahého muza. Jeho
vyzleCené telo je zasadené do piktorialistického vyjavu subtropickej krajiny,
pripominajlicej biblicky Eden!¢. V pozadi sa ty€ia zaoblené masivne balvany, pokryté
sInkom spalenymi rastlinami. Cim bliZ§ie sa rastliny priblizuji k muZovi, tym akoby boli
Zivsie. Akoby im jeho pritomnost’ doddvala Zivotni miazgu. V prednej Casti sa nachadza
malé jazierko, v ktorom stoji on. Vyhnanec z raja. Pripraveny na posledné obzretie sa do

bajnej krajiny, pred absolutnym vyhnanim.

15V budhistickom ndboZenstve sa jedna o stav slobody, ktory mozno docielit’ odstranenim tizby, nenavisti a
nevedomosti. (Lopez, 1998)

16 Rajska zahrada.
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Obr. 22. Alec Soth, 2008_08z10107, 2008
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Fotografia, ktora znaCi smrt, je Ciernobiele surredlne =zatiSie zrkadlovej gule,
zavesenej na strome. Pripomina nahrobny kamen ukryty hlboko v lese. Teleso vo mne
evokuje pochovanu burlivii mladost muza z predoSlej fotografie. Zo Sothovho filmu
Somewhere to Dissappear (2010), ktory natacal v priebehu fotenia projektu Broken
Manual, sa moézeme dozvediet, ze muz bol v minulosti drogovo zavisly a pred svojou
zavislostou usiel do puste. Fotografia navodzuje pocit pokoja, ale zaroveil i1 znepokojenia,
a nati nam klast’ si otazku, ¢i sa jednéd o skuto¢nost’ alebo fikciu. Kazda ¢repinka na guli
akoby odrazala urCitii spomienku z predoSlého Zivota, ktora ma svoje svetlé 1 tmavé Casti.
Desivym elementom fotografie je lano na vedlajSom kmeni, ktoré akoby cakalo na d’alsi
fragment, ktory bude visiet’ zo stromu. Akoby pohrebisko I'udskych dusi.

Uzatvarajucou fotografiou je nadpozemsky portrét starého muza v obrovskej klietke
na upiti skalnych tvarov. Prazvlastna vegetacia v popredi, pripominajica kulisy z filmov
Jamesa Camerona, a kordb vyschnutého stromu vytvaraji dojem vesmirneho reliéfu.
Snimka svojim meditativnym charakterom vyzyva ku kladeniu si otazky, ¢o je skutocnym
Stastim. Podla tedrie fotografie Laszla Moholy-Nagya nie je hlavnym nastrojom
fotografického procesu fotoaparat, ale fotosenzitivna vrstva a jej reakcia na svetelné efekty.
Proces fotografie je o zachyteni svetla odrazené¢ho od predmetov, ktoré vytvara ich vzhl'ad
a objem. Dovolim si tvrdit, ze prave pri tejto fotografii s Moholy-Nagyom absolutne
stihlasim a nedokazem ju vyvratit’.

Symbioza cloveka a prirody vo mne podnecuje silnu potrebu samoty, a ked’ sa do ne;j
hlbsie ponorim, poCujem jemny vanok vetra a vonu rastlin naokolo. Alec Soth je skratka
fotograficky mag. Pre¢o tomu tak je? Preco je Alec Soth ikona, ktord inSpirovala celu
generaciu autorov? A preco su jeho fotografie tak silné, a pritom tak jednoduché? Soth nie
je fotograf pre vietky skupiny fotografickych nadsencov. Clovek si k nemu musi najst
cestu, ako som si nasla cestu k nemu ja. HlbSie sa zapozerat’ do jeho vizualnej poézie a

potom pochopi, preco tomu tak je.
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Obr. 23. Alec Soth, 2006_08z10036, 2006

Obr. 24. Alec Soth, 2008 08210031, 2008
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Vasilisa bezala rychlejsie ako kedykolvek predtym. Coskoro podula Garodejnicu,
Babu Jagu, ako ju prenasleduje. Zufalo si spomenula na slova Ciernej macky a hodila
uterak za seba na zem. Uterak sa zviacSoval a zviacsoval a bol vlhsi a vlhs$i, az sa medzi
diev¢atom a Babou Jagou vytvorila hlboka rieka. Vasilisa hodila hreben za seba a ten sa
zvacSoval a zvdcSoval, az jeho zuby vyrastli do hustého lesa. Baba Jaga so Skripajucimi
zubami kricala od zlosti a sklamania a nakoniec sa otocila a odisla spédt’ do svojej chatrce.
(Heitmann)

Pribeh 0 malom dievc¢ati menom Vasilisa, utekajicom pred hrézostrasnym stvorenim,
sa stal zdrojom inSpiracie pre rusko-nemecku autorku Nannu Heitmann (1994). Heitmann
sa vratila do svoje rodnej krajiny, kde spdsobom road-trip dokumentu cestovala po rieke
Yenisey. Nemozno vyvratit’ fakt, Zze pribehy o Babe Jage neboli jedinou inSpirdciou pri jej
tvorbe. ViditeI'ne bola ovplyvnena ¢i uz obsahovo ale i vizudlne Alecom Sothom a jeho
dielom Sleeping by the Mississippi, kde Soth sledoval pobrezie rieky Mississippi.
Heitmann taktiez vyuzivala velkoformatovi kameru, na ktort nasledne zhotovovala
farebné negativy. Autorkina praca vSak vyrazne odkazuje aj na ruské koncepty a estetiku.
Jej proces zaloZzeny na putovani odrdZa proces ruskych maliarov z konca 19. storocCia,
akym bol napriklad Ivan Sigkin. Rovnako ako Siskin, aj jej praca pastelovej $kaly, pri
zobrazovani chudoby a utrpenia, odhal'uje krasu huzevnatej 'udovej kultury. Jej nezné
vnimanie vyjadruje ich dostojnost’ a I'udskost. Divakovi umoZziuje o nich uvazovat so
zvedavostou a empatiou.

Na rozdiel od projektu Aleca Sotha, kde miestami fotografie nemaju medzi sebou
ziadny vizudlny suvis, Heitmann objavila malebny rukopis, ktory aplikovala na kazdu
jednu fotografiu. Povécsine su jej snimky zachytené v podobnom, rozptylenom svetle.
Farbena uprava jemnych farieb, ktori eSte viacej umocniuje vyber filmového materilu,
dodava projektu rozpravkovy charakter. Miestami mam vskutku pocit, akoby to boli
doslovné ilustracie pribehu. Pribehu o I'ud’och, zijucich v odl'ahlej Casti ruského vidieku.
St to l'udia, ktori sa odmietaju zapojit do konzumného Zzivota vo velkomestach a na

oplatku vyhladévaju samotu a ticho. Zija v obklopeni prirody a jej symbiozy.
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Obr. 25. Nanna Heitmann, Trajekt cez Rieku Jenisej do dediny Erzhey, 2018
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Obr. 26. Nanna Heitmann, Zbierka obojzivelnikov biologa Nikolaja Putincova, 2018
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Obr. 27. Nanna Heitmann, Jazdecké preteky, Jenisej, 2018



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Fotografie Heitmann posobia, akoby boli zastavené v case, kde si l'udia vytvorili
vlastny svet, ktory nie je podobny tomu, v ktorom Zijeme my. Stali sa hrdinami pribehu
baji a davnovekych ruskych rozpravok. Svojim jedine¢nym pohl'adom zachytdva malebné
veduty, pripominajice obrazy, ktoré¢ efektivne funguju s detailmi pribytkov. Postavy jej
pribehu maju neutrdlny vyraz, ¢o esSte viac umocnuje pocit zvlaStnosti. Netvaria sa
radostne ani smutne. Ich neutrdlny pohl'ad nam dovol'uje vytvorit’ si vlastnu predstavu o
nich a ich myslienkovych pochodoch. Fotografia starej pohovky s plagdtom Vladimira
Putina, mftve telo zaby v zavaraninovom pohari ¢i detail malého cinového lietadla st
fragmenty, ktoré vytvaraju celok, pomocou ktor¢ho si mdzeme vytvorit domnienku o
I'ud’och zijucich mimo civilizdciu. Fascinujii ju tazké environmentdlne podmienky, v
ktorych Tudia Ziji pozdiz rieky. S padom Sovietskeho zvizu sa zrutila infrastruktara v
odlahlych regiénoch Ruska, ¢o vyustilo do izolacie, nezamestnanosti a zatvarania §kol, ¢o
sa Heitmann rozhodla zdokumentovat’. (Winkler, 2022)

Autorom zaoberajicim sa samotou je i1 britsky autor Alex Ingram (1994), ktory
vytvoril povabné vizualne dielo The Gatekeepers (2019). Jedna sa o hlboko l'udsku stadiu
ucinkov geografickej a medziludskej izoldcie na sériu jednotlivcov v odl'ahlych ¢astiach
Britskych ostrovov. Projekt je v mnohych ohl'adoch pokracovanim jeho predchadzajuceho
dlhodobého projektu — David’s House, ktory skima vzt'ah obyvatel'ov ostrovov a okolitou
krajinou. The Gatekeepers je Studiou Zivota v najmensom meste Spojené¢ho kralovstva a
sktimanim toho, ako zivot v tak odl'ahlej Casti sveta formoval Ingrama samotného. (Baines,
2018) Jeho dielo by som zaradila do medzipriestoru Sotha a Heitmann, kedy sa uzavrie
trojica zdkladnych kamenov magického realizmu vo fotografii. Soth je prili§ realisticky,
Heitmann je prili§ obraznd a Ingram je akoby korelaciou oboch. Jeho fotografie krajin a
zatisi su chladné, no hrejivé zaroven, a miestami pripominaji predstavitela krajinomalby
nemeckého romantizmu — Caspara Davida Friedricha. Ingram sa stal reprezentantom zlatej
strednej cesty, ktory svojimi dokladne komponovanymi snimkami vytvoril sti¢asny obraz

zivota izolovanej komunity l'udi.
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Obr. 29. Alex Ingram, ostrov Stokholm, 2019
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Obr. 30. Alex Ingram, ostrov Lundy, 2019
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3.2. Identita antropocentrizmu

Clovek ako jedinec ma v sebe prirodzene zakorenenu potrebu pritomnosti druhého
jedinca. Z biologického hl'adiska sme sa narodili ako emocionédlne bytosti, ktoré sa ako
druh vyvinuli tak, aby boli socidlne. Nadobudli sme vrodent schopnost rozvijat
medziludské vzt'ahy uz v ranom veku, ktoré vytvaraju zaklad pre koexistenciu I'udskych
tvorov v spolocenstvach. (Trach) Ak pocitujeme osamelost’ alebo smutok, spontanne
vyhl'addvame osobu, ktord je nam emocionalne najbliz§ia, a ktorej pritomnost ma
schopnost’ nadniest’ nd$ aktudlny stav. Taktiez dokdzeme vzdjomne absorbovat akusi
fluidnu energiu, ktord sa moze stat’ podnecujicim impulzom pre tvorbu. Preto sa I'udska
bytost’ stala prirodzene zdsadnym zdrojom inSpiracie vo filozofii a literatire. Dokonca uz v
starovekom greckom umeni prevladala filozofia antropocentrizmu, kedy bol clovek
povazovany za najvy$$iu hodnotu a meradlo vSetkého. Na rozdiel od novodobého
antropocentrizmu, kedy je hlavnou myslienkou chépanie ¢loveka ako tvorcu seba samého,
¢o podnecuje k hl'adaniu vlastnej individuality a jedine¢nosti. Kazda bytost’ sa odliSuje ¢i
uz vizualnou alebo povahovou charakteristikou, ktord sa viaze na urcité etnikum, dany
spdsob Zivota alebo diverzitu oblasti, v ktorej Zije. Ci je to hibka pohl'adu a vyzarujuca
aura fotografovaného subjektu, prostredie alebo socialne postavenie, su to vSetko
predpoklady, podl'a ktorych si autori vyberaju ¢iastocky mozaiky, z ktorej vyskladaji svoj
subjektivny pohl'ad na dant problematiku. Preto by som sa chcela v tejto podkapitole
venovat tendencii antropocentizmu!’ v stcasnej dokumentarnej fotografii, ovplyvnenej
magickym realizmom a skimat’ rozne vizualne a obsahové pristupy autorov.

Prvym a jednym z najzasadnejSich projektov, ktoré by som chcela vyzdvihnut, je
enigmatické dielo Odesa (2023), vytvarajlice intimny pohl'ad na pastelové mesto s akoby
pozastavenou atmosférou, ktord sa zrkadli v portrétoch T'udi. Autorka fotografii Yelena
Yemchuk (1970), ktora vyrastla v Kyjeve, bola za sovietskych Cias fascinovana povestou
Odesy ako slobodného mesta plného kontrastov. V priebehu Styroch rokov (2015 — 2019)
zbierala vizualne svedectvo danej doby, stelesiiujiice nezlomné tizby a krizovatky r6znych

obdobi existencie. (Cerbarano, 2022) Imaginarne vyjavy zo zivota ukrajinského

17 Filozoficky nazor, pripisujuci ¢loveku tstredné postavenie vo svete. (Beliana, 1999)
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velkomesta pred vpadom ruskej invazie z roku 2022 pripominaju ilustracie utopického
pribehu bytosti, zijucich vo svete mytov a éterickych stvoreni.

Miestami aZ magneticka pritazlivost’ fotografovanych subjektov je skrytad v povabe,
akym ich sama Yemchuk vnima. S absolutnou l'ahkostou dokdze zachytit’” vnutro duse
l'udi, ktori st pre nas cudzincami, no aj napriek tomu mame pocit, akoby sme boli s nimi
po duSevnej stranke prepojeni. Jemna farebnost’ s hrejivym zltym nddychom rozzaruje
pokozku tvare osobam na fotografiach, ktoré pripominajii impozantné sochy z pieskovca.
Niekedy mam pocit, ze listovanim monografie Odesa, ktora Yemchuk vydala symbolicky
v roku 2022 poprednym britskym vydavatel'stvom GOST Books, prechddzam fotografiami
alegorii gréckych bohov. Projekt je zivym pohl'adom na dospievajiicu komunitu divokého
mesta, ktoré v tej dobe vyzarovalo slobodu a tajomnost’. Zachytava pocit uviaznutia medzi
neistou minulostou a krehkou pritomnost'ou. Odesa sa od vypuknutia vojny zmenila na
pevnost’ s opustenymi, tichymi ulicami, ¢eliacu sporadickym raketovym utokom. Stala sa
mestom v limbe. Preto sa nedokazem zbavit’ pocitu, ze etnicky prieskum Yeleny Yemchuk
bude pravdepodobne jednym z poslednym projektov v dohl'adnej dobe, ktory zachytava
ni¢ netusiacich, bezstarostnych obyvatel'ov tohto ukrajinského mesta. Akoby ich ulozila do
I'udského muzea, v ktorom vyckavaji na koniec vojny, aby mohli do jeho ulic opéat

priniest’ Zivot.

Obr. 31. Yelena Yemchuk, Dievcata z Odesy, 2022
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Obr. 32. Yelena Yemchuk, Ukrajinsky vojak, 2022
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Obr. 33. Yelena Yemchuk, Tancujuce dievéa na perifériach Odesy, 2022
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Mladost’” a naruSenie jej pokojného priebehu zachytdva i1 projekt vychadzajucej
fotografky Lumi Tuomi (1997), Unveil (2022), ktory bol jej diplomovou pracou na Royal
Academy of Arts v Haagu. Tuomi pdvodom z Finska sa od zaciatku svojho boja s
alopéciou venuje skimaniu tejto problematiky a svojim dokumentarno-konceptualnym
pristupom vytvara snové kompozicie. Intimnymi portrétmi ndm odhal'uje krehkost’ a
zaroven nezlomnost’ mladych zien, postihnutych autoimunitnym ochorenim, spésobujucim
celkové vypadavanie vlasov. Fotografie skumajii nepohodlie v tele a zranitenost’ byt
viditelnym, kedy sa portrétované¢ osoby snazia ndjst rovnovahu medzi strachom z
odhalenia a potrebou byt videnym. Tuomi svojim empatickym pohl'adom spéja pritomnost’
zasiahnutej komunity s bezpe¢nym priestorom, ktorym je priroda. Projekt je konsStrukciou
alternativnej buducnosti, ktory si nastol'uje otazku straty vlasov a jej reprezentaciu v
spoloc¢nosti. Akoby nds nasmerovala k tomu, aby sme sa spytali samych seba, nakol’ko sme
prepojeni s nasou estetikou a normami, ktoré su s fiou spojené.

Na rozdiel od Yemchuk pracuje eSte s vdc¢Sou preciznost'ou, vizudlnou cistotou a
premyslenejSou statickou kompozicou. Taktiez sa sustredi na mladych T'udi, v tomto
pripade Zeny vytvarajliice jedno spolocenstvo, ktoré spojila alopécia. Opit’ mam pocit, ako
keby ma fotografie preniesli do pdvabnej riSe snov, ktort obyvaju éterické bytosti s Cistou
dusou v podobe mladych zien s opaleskujucou pokozkou. Z fotografii je citit’ krehkost’
bytia, no zaroven pocitujem, akoby vyobrazené driddy okolo seba vytvorili pomyselnu
ochrannu liniu nedotknutelnosti. Vyzaruju zenskt silu a prirodzentt krasu. Generacia
mladych autorov je bezpochybne prinosom do sucasnej dokumenarnej fotografie, v ktorej
prepajaju prvky konceptualizmu, klasickej fotografie a formu denniku. Coraz viac si
vSimam, ze ustrednym motivom su prave otazky existencionalizmu a intimity. Uvedomuji
si, ze umelecka vSestrannost’ je jednou z ich najvacsich prednosti. Vd'aka ich otvorenosti a
liberalnosti prekracuju hranice akceptovateI'ného pre starSie generdcie. Otazkou je, ¢i sa
snazia o poburenie, alebo jednoducho zobrazuju sposob zivota, aky ziju, a ktory sa
prichodom novej generacie meni.

A prave také presvedCenie vyzaruje z prace Tuomi, ktord sa rozhodla spracovat
nesmierne naro¢nu problematiku, pri ktorej musela prist do $tddia akceptovania samej
seba. Pastelovymi snimkami odhalila intimne spoluzitie ¢loveka s prirodou, naSim
pociatkom. Zenské tela sa stavaju akousi pokryvkou pre zemsky povrch a akonéhle splynt

do seba, vytvoria jeden dychajuci harmonicky organizmus.
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Obr. 34. Lumi Tuomi, Strom Zivota — Imke, Pleun a Ellen, 2021

Obr. 35. Lumi Tuomi, Odraz — Karoliina a Katja, 2021
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Obr. 36. Lumi Tuomi, Katja, 2021
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Medzi autorov, ktori sa vo svojej tvorbe zaoberali otdzkou zenskosti a
hendikepovanej skupiny l'udi, je i Snezhana von Biidingen-Dyba (1983), ktora vytvorila
poeticky, miestami aZ vysnivany dokumentarny cyklus o Zene, postihnutej downovym
syndromom. Projekt Meeting Sofie (2020) zacala realizovat’ v roku 2017, po doviSeni
Sofiinej dospelosti. Bilidingen pracovala s rozpravkovou atmosférou statku, na ktorom
vyrastala hlavna hrdinka projektu, akoby bol uplne oddeleny od celého moderného sveta a
nachadzal sa v inej dimenzii Casu a priestoru. Fotografie odhal'uju autorkinu fascinaciu
Sofie — jej pokojny charakter, harmonickt povahu, spdsob interakcie s okolitym svetom a
bezprostredné spojenie medzi nimi dvomi. Scény na fotografidch pochadzajii z ponorenia
sa do Sofiinho sveta a pozorovania jej reakcii nan. (Biidingen)

Do Stvorcového formatu 6x6 komponuje romantizujiice fotografické ilustracie
dospievajicej Zeny. Zaujimavym postrehom je fakt, ze v momente, ked’ Sofi nevykondva
Ziadnu ¢innost’ a len nevinne odpociva, jej pohl'ad je upriameny do samej seba. Akoby sa
pri uvolneni ponorila do svojho sveta. Toto gesto podnecuje pokoj a eSte viac umociiuje
prienik magického realizmu do vizudlnej podoby fotografii. Tie pOsobia prirodzene a
nezne. Kombindcia teplych pastelovych farieb, ktord sa stala fenoménom v stcasnej
dokumentarnej fotografii pripominaja jarné obdobie, ktoré je symbolom zrodenia. V tomto
pripade ide o zrodenie Zeny. Prerod dietat’a v dospelého jedinca. Vizudlne a symbolicky na
mia najviac posobi fotografia sediacej Sofie na zlomenom kmeni stromu v rozkvitnutom
haji. Ako tam tak sedi, odeta v bielych Satoch, ktoré komunikuji s rozkvitnutymi kvetmi
stromov v uzadi, uvedomujem si, ako malo sta¢i ku vnitornému pokoju. Ako je
jednoduchost’ dolezitou esenciou nasich zivotov.

Vlastny, izolovany svet si vytvorili i neplnoleté strazkyne Koranu!$ v projekte
Sabihy Cimen (1986), ¢lenky Magnum Photos — Hafiz, ktory bol publikovany ako
monografia americkym vydavatel'stvom Red Hook Editions v roku 2021. Pamétam si, ze v
tej dobe vyvolal vlnu kontroverzie, nakol’ko eSte nikto pred Cimen nepublikoval tak
intimne zabery zien, oddanych islamu. Autorka stravila tri roky fotografovanim
dievcenskych §kol, zameranych na S$tidium Koranu, ktoré sama pocas dospievania

navstevovala. Po tom, ¢o sa zacala venovat fotografii, vratila sa do znamych institacii, aby

18 Posvitné pismo islamu, ktoré bolo podl'a islamského nédbozZenstva zjavené prorokovi Mohamedovi v Mekke a
Medine. (Ringgren, Sinai, 1997)
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spracovala tematiku hafiz. Individudlny proces moze trvat’ az Styri roky a zvycajne ho
vykonavaju dievcata vo veku od osem do devétnast’ rokov. Tento svet eSte nikdy nebol
zachyteny s intimitou, akou to dokazala Cimen prave kvoli tomu, Ze ona sama je sucast'ou
islamskej kultary. Kazda fotografia odhal'uje iny aspekt a umoznuje hlbsie pochopit
kazdodenny zivot a sny Studujucich dievcat. (Cimen) Ich portréty v surredlnych
zoskupeniach so zvlastnou farebnostou vytvarajii az hypnotické vyjavy dobre strazeného,
utopického sveta. AvSak niekedy vo mne prave spominana farebna skala podnecuje
znepokojenie, vd’aka ktorej nadobudaju urcité snimky dojem nespravne naskenovanych
negativov. Preto v porovnani s predoslymi dielami, ktoré boli taktiez zhtotovené na
filmovy material a boli precizne spracované, madm pocit, Zze u Cimen prevedenie mierne
zaostava, ¢o viak neubera na ich hibke. V projekte taktie citim vyrazni in$pirdciu Diane
Arbus, najmé v kolektivnych portrétoch, korigujucich dominantny pribeh moslimskych
zien odetych v ¢iernom. Odhal'uju, Ze dodrziavat tradi¢nii moslimsku vieru a byt’ sucasnou

Zenou nie je nevyhnutne protireCenim. (Biondi, 2023)

Obr. 37. Sabiha Cimen, Nehir a jej kamardtka, 2018
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Obr. 38. Sabiha Cimen, Studentky Hafiz na vylete, 2018

Obr. 39. Sabiha Cimen, Farah, 2017



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

61

!
Obr. 40. Snezhana von Biidingen-Dyba, Sofie s matkou

N
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Obr. 41. Snezhana von Biidingen-Dyba, Sofie na farme

Zenskému svetu z odlisného uhlu pohl'adu sa venovala i americka fotografka Justine
Kurland (1969), ktord v rozmedzi rokov 1997 — 2003 vytvorila unikatne dielo Girls
Pictures, ako obrazovu §tadiu slobody zapadného sveta, do ktorej boli vhodené dievcatd v
adolescentnom veku. Pohl'ad autorky na americky pribeh o uteku nas zavedie na divokl
jazdu slobody, pripominajuc prchavé chvile dospievania a jeho nebojacnych protagonistov.
Kurland bola fascinovana pribehmi ako Huckleberry Finn alebo Tom Sawyer, ktoré sa
sustred’uju na hrdinov muzského pohlavia, ¢o sa snazila v Girl Pictures zmenit. Dievcata v
projekte plaguju tieto myty, kym sa nestanu ich vlastnymi a pévodnd legenda uz nebude
takmer relevantna. (Shapiro) Podmanivé snimky sa zahravaji s rovinou dokumentarnej a
kinematografickej fotografie s jemnym dotykom piktorializmu.

Premyslené kompozicie vytvaraji napidtie medzi fotografovanymi subjektami a

prostredim, ktoré okupuju. Dievc€ata zrazu nepdsobia nevinne ako v projekte Sabihy Cimen
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Obr. 42. Snezhana von Biidingen-Dyba, Sofie so svojim koriom

alebo Lumi Tuomi, ale naopak, mam z nich pocit, akoby sa stali zdpornymi postavami
filmu Justine Kurland. Fotografie nas nutia premyslat’, ako dlho boli subjekty ponechané
samé v divocine €1 na poliach Indiany. Akoby sa stali preZiv§imi apokalypsy a vytvorili
zoskupenie odvaznych zien, ktoré museli predCasne dospiet’ pri boji o vlastné prezitie.
Zvlastnostou projektu je fakt, ze Kurland ¢i uz vedome alebo nevedome komponovala
svoje hlavné postavy do trojuholnikovej kompozicie, s neutrdlnym vyrazom tvare. V
zoskupeni pdsobia uvolnene a maskulinne, ¢o podporuje ich zasadenie do prostredia
krajiny nikoho. Justin Kurland zac¢ala pracovat’ na projekte ku koncu 90. rokov minulého
storocia, ktoré oslavovalo odpadlicke aspekty Zenského dospievania. Okrem poviedok bola
VO svoje praci inSpirovand manifestom feministickej punkovej skupiny Bikini Kill ,,Riot
Grrrl Manifesto” (1991), ktory jasne uviedol, ze st jeho c¢lenovia nahnevané na
spolo¢nost’, ktora tvrdi, Ze dievca je slabé a zIé.
Podstatnou fotografiou projektu Girl Picturs je nepochybne snimka skupiny Siestich

dievcat, ktoré vychadzaju z tmavého mostového podchodu, popod ktorym preteka nepatrny
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pramen vody. Kompozicia je opit’ v trojuholnikovom rozhrani, kedy na Cele stoji vodkyna
skupiny so strnulym vyrazom a v jej tesnej blizkosti sa nachddza akoby jej najvernejsi
pobo¢nik, dievca s kratkymi platinovymi vlasmi. Obe st bosé a vzpriamené, vyzarujuce
reSpekt. V ich uzadi vychadza spopod tmavého zakutia diev¢ina s nepri¢etnym pohl'adom,
odetd v krvavo ¢ervenom tielku, ktoré umocnuje agresivitu a podivnost’ danej fotografie.
Jednou rukou sa pridfza vrchnej Casti steny tunela a druhd ruka akobyby bola v silnom
kf¢i. Na fotografii sa nachadzaju este dve zvysné dievcata, ktoré si navzajom pomahaju pri
brodeni sa v rieke. Rozptylené svetlo zhora sa lame na linii ich tiel a teclicej vodnej
hladine. Je to impozantny, miestami az chimericky vyjav plny tajomna a domienok, ktory
posobi realisticky a fantasticky zaroven. Zanechdva mnoho otdzok, na ktoré si musime
kazdy sam zodpovedat’. Jeho zlozitou skladbou mi pripomina tvorbu kultového fotografa
Jeffa Walla, ktory klasifikoval svoj pristup ako kinematografickt a takmer dokumentarnu
fotografiu. Jeho klamlivo kaZdodennymi scénami vytvaral epické proporcie obrazov, ktoré

maju zasluhu na vyvoji samotnej fotografie. (Karasz, 2015)

Obr. 43. Justine Kurland, Stena, 2000
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Hoci osobne nepozname ziadne z dievcat projektu Girl Pictures, jeho atmosféra
umocnuje akési podvedomie, ze sme ich museli asponl raz stretnit. Mozno to bolo na
okraji dial'nice ,alebo len tak stdli na chodniku, ked’ sme prechadzali okolo. Dospievajlce
dievcatad s bosymi nohami vo volnych dzinsoch ¢i kozenych ¢izmach a dlhych svetroch.
Fotografie zat'azuji nie len nostalgiou mddy, ale skuto¢nost'ou, ze fotografované subjekty
akoby mizli. Navodzuju pocit, ako ked’ chytite divoké zviera do pasce, a ono utecie na
lepsie miesto. (Shapiro, b) Kurland svoj projekt obsiahla 69 fotografiami, pohybujicimi sa
medzi morbidnym a romantickym rdmcom zaroven, ktory inSpiroval sucasné fotografky

ako Petru Collins, ktorej praca sa sustred’uje na realitu mladosti. (Flanagan)

Obr. 44. Justine Kurland, Mucenie chlapca, 1999
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Doposial’ som skiimala vyhradne tvorbu autorov Zenského pohlavia. Dovodom nie je
koncentracia feministického pohladu na sucasnu dokumentarnu fotografiu, ale mgj
vnutorny pocit, Ze Zeny vnimaji mnohokrat 'udské bytie citlivejsie a poetickejSie. Dokazu
sa hlbsie napojit’ na fotografované subjekty a pracovat’ s fantdziou. Toto tvrdenie mi
prijemne vyvratil fotograficky festival Photo London v roku 2023, kde som objavila
osobitt tvorbu Maxa Miechowského (1989) a moju novu inspiraciu. Pamitam si ako jeho
fotografie zatienili i vystavu poprednej izraelskej autorky Loredany Niemes, ktorej pavilon
sa nachadzal v blizkosti jeho expozicie. Premyslend insStalacia a minimalisticka adjustacia
jeho dielo iba umocnili a vytvorili pokojnti odzu v epicentre ruSného diania festivalu.

Projekt Land Loss (2023) je zmesou pokojnych portrétov a hornatych krajin s
malymi centrami civilizacie, roztrasenymi pozdiz vychodného pobrezia Anglicka.
Rozprava pribeh o zmene a veliCine Casu, pocCas ktorého sa straca obyvatelom pobrezia
pdda pred ocami. (Williams, 2023) Snovymi fotografiami sa snazi poukdzat na
prichadzajicu hrozbu postupného miznutia zeme, ktorti obyvaju jej povodni obyvatelia.
Hrejivym nadychom zasnenych kompozicii a rozvaznostou pred stlaCenim spuste dokazuje
jedinecnost’ svojho rukopisu, ktorym zachytava krasu pritomného momentu. V projekte
Land Loss nie je snad ani jedna fotografia, ktord by som povazovala za nedostato¢nu.
Prave naopak. Kazdou snimkou vo mne narastd eSte vicSia vasen pre primorské zakutia
vytienované zapadajucim slnkom a pévabne komponované portréty.

Sposob, akym dokéze zachytit l'udsku bytost’ v prirodzenom prostredi tak, aby
umocnil jej povahové Crty, je nenapodobitelny a poznam snad’ len jediného autora, ktorého
by som si s Miechowskym zamenila. Je nim Roo Lewis a jeho monografia Talbot UFO
Investigation Club (2023), ktora je osvetou l'udi, zhromazd'ujticich sa okolo okrajovych
vierovyznani a folkléru v meste Port Talbot vo Walese. (Waite, 2023) Oba projekty
navodzuju nostalgiu, vd’aka ktorej sa moéZeme prostrednictvom zahl'adenych postav vratit
do minulosti. Ci uz je to Miechowského portrét dievéata s medenymi vlasmi na zamatovej
pohovke, pripominajuci filmova verziu Anny zo Zeleného domu z roku 1985, alebo
tajomného lesného muZa pri holubom dome. Jeho biele vlasy, pokojne vlajiice v smere
vanku, sprevadzaju rozptylené slneéné luce, lamajiice sa na jeho zvrasnenej pokozke.
Akoby spitne nazeral do svojej mladosti. Jeho ochabnuté svaly opét’ ozili a vracajl sa do
obdobia malé¢ho dietata. Miechowski sa zamerne pohrava s magickymi symbolmi a

balansuje na hranici l'udského sveta. Vyuziva silu prirodnych Zivlov a ich harmonické
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spolunazivanie s ¢lovekom, ktorych déleZitost’ je vyvazena. Fotografiou Slnka, ktora je
zaroven 1 jeho portrétom, vytvoril 6du centralnej hviezde slnecnej sustavy, vd’aka ktorej

mame svetlo. Oda Slnku.

Obr. 45. Max Miechowski, Holubnik, 2021
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Obr. 46. Max Miechowski, Cesta na pobrezi, 2021
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Obr. 47. Max Miechowski, Faith, 2021
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Komunitam britského povodu sa venovala aj autorka pol'ského povodu Tori Ferenc
(1989), ktora v sucasnosti tvori v Londyne. Ferenc je autorka vyhradne pracujica s
pastelovou tonalitou a opakujucimi sa kompoziciami podobnych archetypov l'udi, o sa
moéze po zhliadnuti jej rozsiahlejSej tvorby zdat' neorigindlne. Jej projekt Travellers je
jedineénym pocinom a mozno to je prave ten dovod, preCo sa rozhodla opakovane
aplikovat’ urcité zékony do jej ostatnych projektov. Rozprava o etnokultirnej mensine v
frsku a Anglicku, ktora ma dlhi historiu Zivota na okraji spolognosti a &asto Geli
diskriminacii kvoli svojmu koCovnému sposobu Zivota a negativnym stereotypom, ktoré ju
obklopuju. Clenovia komunity &elia vyliideniu z via&§inovej spolo¢nosti a preto si vyvinuli
silny zmysel pre odolnost’ a hrdost’ na svoju jedine¢nu kultiru. Mnoho kocovnikov sa
snazi zachovat' svoje tradicie a spdsob zivota a spochybnit’ negativne stereotypy a
predsudky, ktoré boli historicky namierené na ich komunitu. Mnohi z nich v doésledku
sedentarizacie zavedenej vladou a tiradmi opustili nomadsky spdsob Zivota, no aj napriek
tomu sa stale hlasia k identite kocovnikov, ktori ziju vo svetle tradicii. Jednou z nich su
konské trhy, ktoré maji v Britanii a Irsku bohati historiu siahajiicu do 18. storodia.
(Ferenc)

Projekt Travellers vizualne mapuje komunitu britskych kocovnikov a diplomaticky
pozoruje ich charakter, priCom si drzi urCity odstup od fotografovanych subjektov. V jej
tvorbe je citit inSpirdciu magickym realizmom a renesanénou malbou. Mierne
podexponovanou expoziciou a teplou farebnou tonalitou dodava vSednym vyjavom pocit

nadprirodzena.
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Obr. 48. Tori Ferenc, Chlapec v rieke Eden, Anglicko, 2019
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Obr. 49. Tori Ferenc, Kone v rieke Eden, 2019
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Komplexnym pohl'adom na dané etnikum ¢i skupinu l'udi sa zaoberal i fotograf
Laurence Watts (1989) vo svojom projekte Looking West, v ktorom dokumentoval
vel'koformatovym pristrojom Toyo Field 454 rodeo subkultiru v Australii. Vo svojej praci
sktima, Ze dlho po tom, €o bol Zapad dobyty a hranice uzavreté, osobnost’ Cowboya stale
existuje ako subor vizualnych kultirnych idedlov, prostrednictvom ktorych je maskulinita
artikulovana v rodeo subkulture, vyuzivajuc komeréné kody zapadného sveta. (Schneider,
2020)

Looking West (2019) je dokumentarne dielo o kovbojoch v australskej rodeo
komunite, ktorého vychodiskovym bodom je pohlad na muzskost a pohlavie vo
vSeobecnosti prostrednictvom vizualnych podnetov obliekania sa a drzania tela, ¢im autor
vytvara kultirnu ikonografiu. Watts objavil magiu minimalizmu v krajine stepnych
horizontov, ktord posobi ako green screen!® pre svoje objekty. Projekt svojimi malebnymi
vyjavmi dokaZe miestami zmiast’ natol’ko, ze sme si zrazu neisti, ¢i sa pozerdme na
fotografiu alebo animovanu scenériu z dielne Pixar. Preciznost’, s ktorou Watts pracuje, sa
odraza aj na vyvazenych a technicky bezchybne naexponovanych plan filmoch
vel'koformatového pristroja. Kompoziciou fotografii, ktora je statickd a pohrava sa s
linedrnost'ou prostredia mi pripomina projekt byvalého absolventa Ateliéru reklamne;j
fotografie UTB Jakuba Skokana — Zoolandscape — Trompe [’oeil (2012).

Americkou novou vecnostou a road-trip dokumentdrnou fotografiou sa viditelne
inSpiroval autor Cian Oba-Smith (1992), ktory znazoriiuje pastelové veduty malych
americkych miest a ich obyvatelov postihnutych chudobou. Projekt What Was Promised
prinasa pohl'ad na rok 1937, kedy okolo komunit v r6znych mestach v USA boli zakreslené
hranice, ktoré¢ mali oddelit Tudi na pokraji chudoby a vysSiu triedu obyvatel'stva.
Désledkom tejto dohody znamej ako redlining bolo to, ze komunity nemali pristup k
boli poskytnuté. Realita bola takd, Ze zdkon vznikol kvoli zbaveniu volebného prava a
segregacie ¢ernoSského obyvatel'stva v Spojenych Statoch. Pomocou poévodnej mapy mesta
Syracuse Smith vystopoval oblasti, ktoré boli diskriminované, v snahe poukazat' na
cyklické problémy, ktoré tato segregacna politika mala na CernoSski komunitu v meste,

ako aj vo zvysku Spojenych Statov. (Smith)

19 Zelené platno, ktoré sa vyuziva najmé v kinematografii na jednoduchsie oddelenie subjektu od pozadia.
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Projekt je akousi alegoériou zufalosti, opustenosti, vyhnanstva, dospievania a otdzok
I'udskej existencie. Dovodom, preco som zaradila do mojej prace aj dielo Smitha, je to, Ze
v dnesnej dobe plnej dostupnych online platforiem sluziacich na prezenticiu umenia a seba
samych, najmi socidlnych sieti, vznikéd trend, ktory svojim dosahom ovplyviiuje velké
mnozstvo sucasnych umelcov. Uz dlh$iu dobu pozorujem tento fenomén najmi u
americkych fotografov, ktorych tvorba je velmi podobnad a v niektorych pripadoch az
identicka. Viacsinou ide o analogické zoskupenia vyobrazenych objektov — staré¢ autd,
prazdne ulice a ich zatiSia alebo portréty I'udi komponované zlatym rezom. Ak by sme
navzajom premieSali fotografie autorov tejto ,,vlny”, nedokazali by sme odhadnut, kto
zhotovil aku snimku, pretoze by mali vSetky jeden rukopis. To neznamena, Ze nie st
vizualne putaveé, prave naopak.

Za minus povazujem neosobnost’ a stratu autorskej identity. Mam pocit, ze akondhle
zacne Clovek bezhlavo nasledovat’ sti¢asny vir inSpiracii, automaticky prerasti v snahu o
¢o najlepsie napodobnenie, Cize stracaji svoj subjektivny prinos do umenia. Z fotografii je
jasné, Ze vSetci autori sa inSpirovali Sothom, ktory je inSpirovany Evansom a Sternfeldom,
avsak je rozdiel medzi impulzom a doslovnym prebratim. Medzi vychodiskovym zdrojom
a reakciou nan. Aj navzdory konzumnosti daného S§tylu — novodobého amerického
dokumentu, mam pocit, ze Cian Oba-Smith si stale drzi svoju hranicu vizudlneho
plagiatorstva, ktort nechce prekrocit. Jeho pohlady na prdzdne veduty budov bez
akéhokol'vek vizualneho smogu pripominaju Zivé obrazy Edwarda Hoppera. Citit’ z nich
opustenost’, ale zaroven pokoj a transcendentilnost’ medzi zemou a nebom. Budovy
pripominajiice poskladané papierové origami su vzajomne prepojené tenkymi linkami
elektrického vedenia, ktoré akoby spajali komunitu zijicu v danej lokalite. Mierne
posunuta farebnost’ do odtiena cyanu priddva na atmosfére a divak ma zrazu pocit, akoby
sa ocitol v paralelnom svete s medziplanetarnymi obyvatelmi. Smith svojimi intimnymi
portrétmi zasnenych l'udi vytvoril etnicky prierez obyvatel'stvom mesta, v ktorom pracoval
na svojom projekte. Aj napriek idylickym zakutiam a pestrym farbam vo mne Smithov

projekt evokuje skl'icenost’ a priklad 'udskej utdpie dnesného sveta.
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Obr. 51. Cian-Oba Smith, Obyvatelia predmestia Filadelfie
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Obr. 52. Cian-Oba Smith, Untitled
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Obr. 53. Laurence Watts, Kovboj na ranci Gavial, 2019
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Obr. 54. Jakub Skokan, Zoolandscape — Trompe [ oeil, 2012

Obr. 55. Laurence Watts, Priecelie budovy na ranci, 2019
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3.4. V tieni globalnych otazok 'udstva

Dejiny l'udskej civilizacie posobia ako sonda bytostnych problémov, ktoré ovplyvnili
kazdého Zijuceho jedinca v priebehu svetového diania. Clovek by si pomyslel, Ze prudkym
vyvojom technoldgie a poznania sa postupne narast svetovych kriz vytrati, alebo sa najde
rieSenie pre ich zastavenie. Mozno je to naivné tvrdenie, no prave vdaka popularite
socidlnych médii a naSej pritomnosti na rdéznych platforméch sa dokdZzeme v zlomku
sekundy stat’ stcastou diania a byt svedkami pritomnosti, budicnosti ¢i minulosti.
Stavame sa letopiscami existencie, predierajucej sa pomedzi svetové problémy, ktoré v
priebehu dekdd nezmizli, ale stali sa viditeI'nejSimi. Je to ako kolobeh, potrebny pre
spravne fungovanie Zivota. Ocistec, ktory posobi ako katalyzator odrazu stcasnej doby,

ktora je podrobne sledovana kazdym z nas.

Preto mé fotografia v pritomnosti eSte va¢si dopad, ako kedykol'vek predtym. Sluzi
ako spdjaci most medzi dvoma brehmi rieky, ktory urcuje autorov smer vizualneho
spracovania problematiky. Ten je kI'aCovym segmentom pre vzbudenie zaujmu verejnosti i
v oblasti, ktora pre fiu nie je atraktivna. Ci uz sa jedna o genericky, dokumentarny pristup
alebo o jej konceptudlnejSie ponatie. V zurnalistickej fotografii doposial’ nerozhodovala
kreativita ale kI'i¢ovy moment zachytenia. Az posledné roky je vidiet’ markantny prevrat v
zjednotenom vizualnom §tyle svetovych médii, ktoré sa snazia vytvorit’ si vlastnu obrazovu
identitu, ¢im podporuji vyvoj tendencie magického realizmu v sucasnej dokumentérnej
fotografii. DIhSiu dobu pozorujem, ze medzi najzasadnejsie periodika podporujice sucasny
trend patri americky NYT, francuzsky M Le Monde a nemecky Zeit a Stern, do ktorych

prispieva svojimi reportazami i fotograficky kolektiv DOCKS.

Zoskupenie piatich nemeckych autorov, zalozené v roku 2018 Fabianom Ritterom
(1992), Arne Piepke (1991), Ingmarom Bjorn Noltingom (1995), Maximilianom Mannom
(1992) a Alionou Kardash (1990), sa komplexne zaobera vyhradne vizudlnym charakterom
magického realizmu. Autori naSli kolektivnu cestu spracovania problematiky
dokumentéarnej fotografie a celkového pohladu na fiu. A prave vdaka ich vizualnej a

obsahovej sudrznosti si podl'a mdjho nazoru jednym z najrevolucnejsich fotografickych
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zoskupeni sucasnosti. Ich vzdjomna symbidza je tmelom, obal'ujicim environmentalne a

politické otazky, komponované do chladnych pastelovych obrazov a zlozitych kompozicii.

Vo svojich fotografickych esejach pracuju s osobnymi narativmi, ktoré vkladaju do
dlhodobych projektov, zameranych na ¢loveka v jeho prirodzenom prostredi, ovplyvnenom
sucasnou dobou a historiou. Ich zakladom su humanistické hodnoty, prenesené do
stucasnych pristupov dokumentérnej fotografie s delikdtnym zmyslom pre obrazotvornost.
Snaha o vymanenie sa zo zauzivanych kanonov a miestami az maliarsky vyskladany obraz
vyvolava v divadkovi pochybnosti, ¢i sa naozaj jedna o fotografiu v realnom Case na
redlnom mieste, alebo ide o umelo vytvorenu scénu Jeffa Walla, ktory posuva jej hranice
do maliarskej riSe. Svoj realizmus podciarkuje magickymi a halucinacnymi epizédami,
ktoré nazyva ,,takmer dokumentom”. Postavy v jeho dielach su v kontemplativhom tranze

evidentného napitia, co mu umoznilo objavenie psychologickej zlozitosti.

A kedZze je vplyv umelca rovnako subjektivny ako samotné umenie, prave tieto
vplyvy formuju jeho vytvory a sposob, akym sa diela zhmotiuju. Niektori autori st
inSpirovani vyznamnymi dielami z minulosti a ini st formovani svojimi skisenostami a
prostredim okolo nich, ktoré tvori pritomnost’. (Kok, 2021) Autori z kolektivu DOCKS
spojili obe roviny v jednu konzistentni podobu, ktorou dosiahli Wallov ,takmer
dokument”. ZIucili realizmus a surrealizmus, ktory vychadza zo skutocnosti, a tym

posunuli hranice dokumentarnej fotografie.

Vdaka svojej jedinecnosti a vyhradenému stylu ziskali ¢lenovia kolektivu nominacie
na popredné ocenenia ako Leica Oscar Barnack ¢i Eugene Smith Grant a svojimi
reportdzami regularne prispievaji do globalnych médii. Postupne sa z nich formuje nova
generacia Magnum Photos, ktora je podl'a mojho ndzoru revolucnej$im hnutim, vd’aka
hibkovému skiimaniu problematiky a najmi inovativnemu spdsobu jej zachytenia. Co
mdze byt progresivnejSie ako globdlne otazky vyobrazené tym najexpresivnejSim
sposobom? Je to ako chddza po tenkom lade, ktory sa pri neopatrnom dostupnuti moze
prelomit, no DOCKS presne poznaju cestu, ako tomu predist. Experimentovanie s
magickym realizmom aj v cCase prirodnych katastrof alebo pandémie, ¢i tych
najobycajnejSich momentov zo zivota, moze byt novym spdsobom, ako zaujat’ I'udstvo,

ktoré¢ je uz presytené negativnymi spravami. V dnesnej dobe je vizual dblezitejsi ako slova,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 81

nakol’ko sa orientujeme na zaklade obrazov, nie textov. Tie su schopné rozvinut’ pohl'ad do
mysle jednotlivca a vyvolanim emocii ho ovplyvnit’ v zivotnom smerovani. Fotografia ma
tak potencidl priniest’ diferencidcie vo svete ozivenim minulého okamihu este raz. V
modernej spolocnosti, kde sa vSetko tak rychlo meni a l'udia maji menej ¢asu na
komunikaciu s ostatnymi, su fotografie jedinym médiom pre vzajomné spojenie sa. Preto
je dolezité najst’ ten spravny spdsob, akym je mozné ndjst’ spolocny bod porozumenia.
Kolektivnym, vizudlnym znakom DOCKS je studend ale zaroven pastelova tonalita. Jemne
prekreslené fotografie so zlozitymi kompoziciami a znehybnenymi postavami pripominaju
mal’by 19. storocia. Su snové a sicasne redlne. Miestami svojou rafinovanostou balansuju
na pomedzi konceptudlnej fotografie s presahom do dokumentu. A hoci sa autori in§piruju

navzajom a vychadzaju z jedného zakladu, rozdielny spdsob videnia je badatel'ny.

Obr. 56. Fabian Ritter, Grisha a Borys, 2022
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Obr. 57. Ingmar B. Nolting, Pripravené postele pre infikovanych COVIDOM-19,
2020

Obr. 58. Ingmar B. Nolting, Vysetrenie COVIDU-19, 2020
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Obr. 59. Arne Piepke, Herci v dobovych kostymoch, ktori rekonstruuju priebeh Americkej obcianskej vojny
z roku 1861 — 1865, 2019
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Obr. 60. Maximilian Mann, z projektu Fading Flamingos, 2019
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7. oktobra 2023 vyvrcholil izraelsko-palestinsky konflikt, ktory je od jeho zacatia z
roku 1948 povazovany za ten najinvazivnejs$i. Mnohi tvrdia, Ze sa jedna o druhtt Nakbu?2°,
ini zastdvaju zaujmy Statu Izrael. Spolo¢nostou preto otriasla silnd polarizécia
presvedcenia o pravde, ktord je subjektivna vd’aka dualite nazorov. Mnohi autori od
vypuknutia konfliktu pracovali na oboch frontoch segregaéného muru, kde sa snazili
priniest’ l'udstvu svoje svedectvo. Jednym z nich je i Motaz Azaiza (1999), ktory sa stal
najexponovanejSim palestinskym fotografom, pdsobiacim v pasme Gazy. Azaiza stravil
107 dni dokumentovanim konfliktu, pocas ktorého zahynulo 15 ¢lenov jeho vlastnej rodiny
a jedna z jeho fotografii, zobrazujuca mladé palestinske diev€a uvédznené pod troskami po
izraelskom Utoku, bola v roku 2023 uvedend medzi 10 najlepSimi fotografiami Casopisu
Time. (Begum, 2024) Jeho fotografie st vizudlnym dennikom kazdodenného Zivota
obyvatel'ov Gazy, ktorej izemie je bombardované izraelskou rozviedkou. Snimky utrpenia
a smrti nds miestami nuatia odvratit’ zrak, ktory prepadé silnej Gzkosti. Azaizu nemozno
vinit’ za jeho brutadlny pohl'ad na konflikt, ktorym sa snazil upozornit’ svetovych lidrov a
organizacie a ziskat’ tak pomoc pre jeho l'ud. Je situovany priamo v centralnej Casti Gazy,
kde sa odohravaju najt’azsie boje a na pomyslenie o vytvoreni konceptualnejSich projektov
nemal priestor. Fotograficky pristroj sa pre neho stal strelnou zbrailou s imaginarnymi
nabojmi.

V porovnani s autormi, ktori sa nachddzaji na nie tak obliechanom izraelskom tzemi,
je citit’ komplexnejSie spracovanie problematiky. Vnorenim sa do vizudlnej metafory a
prvkov magického realizmu sa ¢lovek pri prezerani ich projektov aspon na chvil'u prenesie
do Strbiny ¢asu medzi ndhlym spadom udalosti. Zrak si odpocinie a dusa sa upokoji.
Odlah¢eny pohl'ad a magicky vyraz jednotlivych snimok zrazu zmieriiuji vaznost
prebiehajuceho konfliktu, aj ked’ maji s Azaizom spolo¢ny zaklad. Vizualny jazyk vplyva
na l'udskt psychiku a jej nasledné vyhodnotenie situdcie, ktoré je v tomto pripade kladné.
AvSak nejednd sa o snahu zbanalizovat konflikt, ale o autorsky pocin a snahu
zdokumentovat’ udalosti nekonvenénym uhlom pohladu. Umenie je tou najcistejSou
formou subjektivity a ten, kto ho dokaze vlozit’ do Strbin pre vyskladanie obrazu aj v

nepriaznivom case, je skutoénym umelcom.

20 Pomenovanie pre arabsky exodus z roku 1948.
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Obr. 61. Motaz Azaiza, Bombardovanie nemocnice, Gaza, 2023

Obr. 62. Motaz Azaiza, Bombardovanie Gazy, Gaza, 2023
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May Goldestain, absolvent Bezalel Academy of Arts and Design, ktorého praca je
zalozena na skimani ¢loveka a jeho vzt'ahu s prostredim, je prikladom autora, ktory nie je
ovplyvneny vonkajSou sugesciou vizudlneho vnemu, ale svojim vnUtornym hlasom.
Pomocou velkoformatového pristroja vytvoril kroniku vojenskych archetypov izraelskej
armady, kedy fotografované subjekty akoby stelesnovali padlych anjelov v heroickych
postojoch. Je o€ividné, Ze Goldestain sa inSpiroval lokalnym fotografom Adi Nesom, ktory
vytvoril dokumentarno-inscenovany projekt s nazvom Soldiers (2000). V obrazoch
pripominajucich renesanéné malby vedome nartSa stereotyp maskulinneho izraelského

muza a odhal'uje otdzku intimity a homosexuality. (Seymour, 2020)

A hoci je projekt vo svojej podstate prelomovym, Goldestain svojim sviezim
pohl'adom vychéadzajuceho fotografa pontikol este hibsi prienik pomedzi mladych vojakov.
Do jeho zlozito komponovanych a miestami inscenovanych fotografii sa mu podarilo
vniest’ Zivost, ktorti pri Nesovi postradam. Zivost’ priniesla ludskost’ a l'udskost’ umoziuje
prepojit’ sa s Clenmi izraelskej armady, z ktorych mnohi z nich su eSte stale len deti,
hrajuce sa na vojakov. VSetky aspekty si zaobalené pastelovou tonalitou filmového
materidlu Kodak Portra, ktory vel'mi dobre reaguje na ostré pustne svetlo a vytvara mikke,
az biblické rozhranie fotografii. Goldestainov projekt je prikladom l'udskej utdpie, ktoru

podciarkol vyuzitim magického realizmu a sdm to mozno ani len netusil.

Poslednym autorom, ktorého by som chcela v tejto podkapitole vyzdvihnuat, je
Felipe Romero Beltran (1992) s jeho projektom Dialect (2023), v ktorom sa venoval
tematike imigracie. Europske Staty kategorizovali byrokraciu pri prekraCovani svojich
hranic a preto kazdy, kto sa vyhyba alebo porusuje tieto kontroly, podlicha nezakonnej
pravnej podmienke. Pocas poslednych desatrodi kazdy §tat EU presadil svoje vlastné
imigracné zakony na regulaciu a kontrolu pohybu imigrantov, ktori vstupuju na ich
uzemie. Ak osoba nelegdlne vstipi na Spanielske Uizemie a nedosiahla plnoletost,
opatrovnictvo a kontrola imigranta zostava v rukach Statu. Takato starostlivost’ a kontrola
sa vykonavaju prostrednictvom vyhradené¢ho centra, interna¢nej budovy, v ktorej su
pristahovalci v rovnakom veku. Ked je imigrant legalne vyhlaseny za dospelého, musi

pockat’ jeden aZ tri roky, kym sa jeho pravne postavenie v krajine normalizuje.
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Obr. 63. May Goldestain, Izraelsky vojaci v zakladni na pusti, 1zrael, 2024
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Obr. 64. May Goldestain, Izraelski vojaci v Golanskych vysinach, 2024
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Dialekt zacina v skupine mladych pristahovalcov, ktori neddvno prekrocili uzinu
(namornt hranicu medzi Marokom a Spanielskom), pri¢om sa vyhli hrani¢nym kontrolam.
V Seville sa usadili, kym sa ich pravna situdcia vyrieSila alebo rozriedila. Praca je
rozdelend na dve casti; Prvym je fotograficky pribeh o kazdodennom zivote a
ocakavaniach tejto skupiny v Seville. Fotografie skimaju rézne zazitky, kde telo vstupuje
do dialdgu so spomienkami a asom stravenym na akacej stanici v Spanielsku. Druha &ast
s nazvom Recital je videozaznam, kde sa vykonava akcia: precitat’ si prvé Styri strany
Spanielskeho imigra¢ného zdkona, dokumentu, ktory upravuje a kontroluje ich migraény
status. (Beltran)

Fotografia dvoch mladych chlapcov v miestnosti s limetkovo Zltou stenou, kedy
jeden z nich sedi a druhy stoji obleCeny len v bielych Sortkdch drziac v ruke holiaci
strojéek, je ukazkovym prikladom magického realizmu v dokumentarnej fotografii. Scasti
Stylizované fotografie Beltrdna pripominaju filmova scénu a stredova kompozicia s
pribehom odohravajucim sa v strede scény, kedy dochadza k hlavnému aktu — aktu
strihania. Kadernik stoji v mierne vzpriamenej polohe zboku, kedy mu mozeme vidiet’ do
tvare, ale len z jednej strany, takze jeho identita je z polovice skryta. Jeho odfarbené vlasy
dokazuju zruc¢nost’ a skusenosti remesla, preto pdsobi vel'mi profesionalne. Jeho zverenec
sedi s hlavou upriamenou na podlahu, ¢o vnasa do zdberu este viacej mystiky. Ich tmavsie
teld dokonale harmonizuju s bielou plastovou stoli¢kou a bielymi Satami. Zaujimavym
prvkom celej fotografie je aj napdjanie veduce z holiaceho strojéeka do vrchnej cCasti
fotografie, ktorého pokracovanie uz nevidime. Napravo dole od chlapca sediaceho na
stolicke mozeme vidiet vysypané nacinie strojceka, vyzerajlice ako cCasti skladacky, z
ktorej je tento vyjav zlozeny. Pastelovost’ a bizarnost’ scény presahuje vSetky hranice
reality a vndra nas do akéhosi zvlastneho chlapcenského sveta, do ktorého by som vel'mi

chcela vstupit, no na druhti stranu citim ostych a hanbu.
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Obr. 65. Felipe Romero Beltran, Untitled, 2020 — 2023

Obr. 66. Felipe Romero Beltran, Untitled 2, 2020 — 2023
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3.4. Socialna krajina

V roku 1975 vybral kurator William Jenkis osem mladych americkych fotografov:
Roberta Adamsa, Lewisa Baltza, Joea Deala, Franka Gohlkeho, Nicholasa Nixona, Johna
Schotta, Henryho Wessela a Stephena Shorea, ktory ako jediny fotografoval na farebny
film; a usporiadal vystavu, ktora prepisala pravidla krajinarskej fotografie. Stala sa
prelomom ku novej koncepcii krajiny, ktora uz nebola povazovana len za prirodna scenériu
bez akéhokol'vek prvku, vytvoreného ¢lovekom. Kénon, ktory nastavil Ansel Adams vo
svojich vel'koformétovych portrétoch krajiny, bol nahradeny novou ideou odklonu od jej
tradi¢ného vyobrazenia. Vystava niesla ndzov New Topographics: Photographs of a Man-
Altered Landscape a kvoli svojej futuristickej vizii zozala v tej dobe silnu vinu kritiky.
Autori totiz odmietali zobrazovat’ moralne pou¢nti kontemplaciu krajiny a na miesto toho
sa sustredili na jej vSednu ale zvlastne fascinujucu topografiu. Poukazali na odraz
suburbanizovaného sveta a reakciu na tyraniu idealizovanej krajinnej fotografie, ktora
povysila prirodné a elementarne. Man-Altered Landscape niesla politické posolstvo a
odrazala, ako bola prirodna krajina naruSand priemyselnym rozvojom a rozsirovanim
miest. VacSina fotografii v novej topografii v skutocnosti nezobrazuje krajinu ako taku, ale
to, ¢o l'udia vystavali v krajine a jej evidentné premeny v postindustridlnom veku. Chyba
tu vSak sentimentdlny environmentalizmus a fotografie su prehnane chladné. (Trifiro,
2018b)

Vystava nebola len momentom, ked sa zdanlivo banalne stalo akceptovanim
legitimneho fotografického nametu, ale ur¢itym pridom teoreticky riadenej fotografie,
ktory zacal prenikat’ do SirSieho umeleckého sveta. Obrazy ,,clovekom zmenenej krajiny”
niesli politické posolstvo a odrazali rastici nepokoj z toho, ako bola prirodna krajina
naru$ana priemyselnym rozvojom a rozSirovanim miest. (O’Hagan, 2010) Dnes je pojem
nova topografia reprezentovany socidlnou krajinou a vd’aka svojej magickosti je Coraz
CastejSie rozoberany vo fotografickych projektoch.

Jeden z najvyznamnejSich stcasnych autorov, pohravajucich sa s myslienkou
novej topografie, je kameraman a fotograf Martin Kollar, ktorého projekty st ovplyvnené
filmovym set-upom. Zamerne vyhladdva bizarné momenty beZzného Zivota, ktoré

zachytava nevsSedne. Kollar ma schopnost’ brilantne komponovat’ fotografované subjekty,
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ktor¢ v konecnom dosledku vyzneji ako neredlne. Obzvlast vynimocCne pracuje s
krajinarskou fotografiou, do ktorej nendpadne zaclenuje pritomnost’ l'udskej bytosti, ktora
harmonicky splyva s povrchom krajiny. Tento dialdog medzi zivym objektom a nezivym
prostredim je intenzivne citit’ v projekte Field Trip (2011), ktory otvara prienik symbolicky
nabitej exurzie naprie¢ Izraelom a Palestinou. Dokonca by sme mohli z4jst’ tak d’aleko, ze
by sme vnimali absenciu iné¢ho vyznamu ako toho, ktory si sami premietame. Kladieme si
otazku, kde sa nachaddzame. V Izraeli, pretoze nam to napovedala anotacia? Tak isto by
sme mohli byt sucastou filmového javiska alebo dokonca na pdde nédhle opustencho,
Casopriestorového kontinua, kde zostala hfstka Tudi, ktori sa podrobia sérii testov.
Hmatatel'né napétie a surovost’ prirody vytvaraju tichu paniku, ktort obklopuje fotografia.

Vznasajuce sa fyzické a psychické nebezpecCenstvo je mozné vnimat na
imaginativnej fotografii levitujuceho barelu vo vojenskej zdkladni Baladia. (Pons, 2018)
Motivom a kompoziciou mi pripomina snimok si¢asného autora Joea Freemana juniora,
ktory sa sice venuje klasickej krajindrskej fotografii, ale ndhodne sa mu podarilo odklonit’
od jeho klasického sposobu vyjadrovania sa. V Kollarovom pripade ide o celkovu
symbidzu geometrickych utvarov vo vyblednutych pastelovych farbach, zatial co
Freedman sa cielene sustredi na hlavny motiv, ktorym je takmer dokonala pneumatika.
Jemné prekreslenie odtienov sivej vytvara dojem, ze aj ked’ je fotografia Ciernobiela, stale
akoby hrala vSetkymi farbami farebného spektra. Jej kompozicia, ktorej znacnu cCast
zabera fotografovany subjekt v popredi, je dotvorend pusStnymi horami v pozadi, ktoré
vytvaraju plasticitu snimku. To je dokazom toho, Zze farebné prevedenie magického
realizmu v sucasnej dokumentarnej fotografii nie je vzdy rozhodujicim.

Kollarova praca je zalozena na vyhl'adavani nezvycajnych miest, ktoré su zname a
zaroven cudzie. Surrealistické obrazy vyvolavaju tizbu dozvediet’ sa viac a poznat pribeh
zo zékulisia. Podobne ako kaukokaipuu?!, bizarny pocit, ktory Kollarove fotografie
vyvolavaju, sa da pripodobnit’ pretrvavajiiceho déja vu. (Hefty, 2017) Jeho najnovsi projekt
Saudi Arabia, ktory sa pohybuje na rozhrani dokumentarnej a konceptudlnej fotografie,

ponal ako ulozisko pre vSetko odmietnuté, zakonzervované a nedotknuté. Pracoval s

21 Finsky vyrok, ktory opisuje pocit tuzby po mieste, kde ste sa nikdy neocitli.
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myslienkou nachadzania predmetov z minulosti ako zvieracie kosti, Casti dut, ¢i rozne
stopy, ktoré sa vynarali z piesku. Akoby bez hrdze, nezvetrané, stale neporusené. Sotva
ovplyvnené Casom, leziace vedla seba, pripominajice dystopicku budicnost’ l'udstva v
nehostinnej krajine. Mapy vyryté do tisic rokov starych pieskovcov boli podfarbené a
opustené predmety v pusti premenené na buduci archeologicky sklad. (Kollar) V porovnani
so zakladate'mi novej topografie je praca Martina Kollara jej inovativnejSou avantgardou v
sposobe, akym vykresluje vyraz fotografovanych objektov. Jeho snimky prestavaju
pripominat’ klasicki podobu fotografie a za€inajii sa menit’ na grafické rendre ¢i pustne

fatamorgany.

Obr. 67. Martin Kollar, Najdené zatisie na pusti
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Obr. 69. Martin Kollar, Fotografia levitujiiceho barelu
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Ako som uz poznamenala pri Freedmanovi, vina magického realizmu nemusi byt
nutne spita s farebnost'ou ale svojim vizualom dokéze znevSednit' aj monochromatické
vyjavy. Mohamed Hassan je toho zjavnym prikladom. Dokonca by som jeho fotografie
prirovnala ku klasickému ponatiu novej topografie, ktorej vizualny odklon sa d4 rozobrat’
na dvoch ikonickych fotografiach Roberta Adamsa a Franka Gohlkeho. Snimka mobilnych
domov Roberta Adamsa predeluje krajinu Colorada na dve Casti — krajinu inSpirovant
Anselom Adamsom v jej vrchnej polovici a okraje mobilnych domov v jej spodnej Casti.
Pritomny kontrast medzi ostrymi hranami kvadrovych domov a hladkymi liniami Stitov
krajiny vytvara konflikt medzi ¢lovekom a krajinou. Poukazuje na to, ze divocina, ktort
vytvoril Adams, vObec neexistuje, ale je miestom interakcii medzi I'ud'mi a pusStnou
krajinou. Frank Gohlke vyobrazil svoje chapanie prostredia ovplyvneného clovekom s
podobnou estetikou, na ktorej dekonstruuje divakovu predstavu o krajine, zobrazenim
prazdneho parkoviska v popredi s pohl'adom na prirodu v horskom pozadi. Jeho namet
spo¢iva v premiestneni hrdinskej fotografie prirody ako l'udského vytvoru so stredovou
kompoziciou a nedostatkom l'udskej pritomnosti pri nendro¢nom osvetleni. Adams a
Gohlke bok po boku odhal'uju estetiku novej topografie. Od oslavy prirody az po kritiku
I'udi za jej nicenie. Prostrednictvom centralnej kompozicie a jednoliateho osvetlenia badat’
pocit zufalstva. Novy spdsob nazerania na krajinu sa stava iréniou a medzistavom medzi
ludskym a neludskym vplyvom. Tato nova agenda odhaluje, Ze priroda existuje na
vSetkych miestach, nie len v divocine. (Kilman, 2017)

Adamsove, Gohlkeho ¢i Hassanove fotografie vo mne evokuju vyobrazenie pustej
krajiny, predpripravenej pre vystavbu miest, potrebnych pre Zivot. Ide o aklsi symbidzu
¢loveka a prirody, ktora vytvara kulisy, v ktorych sa odohrava zivot. Myslim si, Ze jednym
z dovodov, preCo su sucasni autori inSpirovani novou topografiou a hl'adaju prepojenie s
magickym realizmom, je jednoduchost’ a prazdnota, z ktorej séla pokoj, ktory zacina byt v

dnesnej dobe raritou.
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Obr. 70. Robert Adams, Mobilné domy, Colorado Obr. 71. Frank Gohlke, Los Angeles,
1973 1942

Obr. 72. Mohamed Hassan, Mobilné domy vo Welsh
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Avsak ako som uz poznamenala, 21. storoCie zaziva rozmach prinavratenia sa ku
klasickej analogovej fotografii a socidlne siete, ktoré st v popredi svetového diania, ¢i
rozne fotografické open cally su presytené najméa farebnymi skenmi pastelovej tonality. Je
to akysi prad, ku ktorému sa kazdym diiom pridava Coraz viac fotografickych nadSencov.
Na jednej strane sa jednd o obdivuhodny pocin, no na druhej sa za¢ina vytvarat' jeden
analogicky celok, z ktorého si musime vytiahnut tie najplnohodnotnejsie diely a
vyselektovat’ ich od zvySku. Myslim si, Ze kazdy autor by si mal prejst’ osobnym vyvinom,
ktory vyusti do vizuédlnej koncepcie, ktorou sa bude v buducnosti vyjadrovat’. AvSak, ak
vyneché tento dolezity krok a zo diia na den sa necha strhnut’ aktualnou vlnou, v momente
straca svoju posvétnu individualitu a je len jednym z mnohych.

Belgicky fotograf Lars Duchateau je autorom, ktory sa odmietol podriadit
sucasnému fenoménu a v priebehu svojej tvorby sa prepracoval k osobitému vizudlnemu
Stylu. Jeho poeticky projekt Limburg (2021) som po prvykrat mala moZnost’ zhliadnut' v
rocnikovom magazine Futures 2022 a bola som z neho absolitne unesend. Minimalizmus a
harmonia, ktora vlozil do vyjavov kazdodenného zivota v bohatych, okrajovych Stvrtiach
Belgicka, st neoby¢ajné. Evokuju pocit nostalgie z minulosti, ktord sme nemuseli nutne
neprezit. Jeho fotografie st skimanim reprezentacie zdanlivo konkrétneho ¢asu. Stadiom
znakovych procesov, signifikdcie a komunikacie vytvara dielo generujuce réznorodé
vyznamy a asocidcie, ktoré sa v jednom bode stretdvaju. Priestor sa stdva ¢asom a jazyk
obrazom. Pre jeho projekt Limburg je charakteristické vyuzivanie kazdodennych udalosti v
atmosfére mentality strednej triedy, v ktorej zohrava doéleziti ulohu uznanie. Tym, Ze
vnima kazdodenny zivot ako tému a komentuje jej estetiku hodndt, pohrava sa s
myslienkou smrtelnosti umeleckého diela. Spochybniuje podmienky vzhladu obrazu v
kontexte sucCasnej vizualnej kultiry, v ktorej obrazy, reprezenticie a mySlienky funguja
normdlne. Vo svojej tvorbe skima proces dokumentacie udalosti a nastol'uje otdzku, ako
ich mozno prezentovat’. (Futures, 2022) Dokéazala by som sa hodiny stracat’ a znovu
nachddzat’ medzi magickymi zatiSiami v tichych castiach predmesti, do ktorych by som
pred poznanim jeho projektu nemala zdujem nahliadnut. A preto som sa snazila najst
dovod, pre€o su Duchateauove fotografie tak putavé aj napriek tomu, Ze zachytavaju
obyc¢ajné miesta, geograficky nam pribuzné.

Napriklad snimka rodinného domu, usadeného medzi dvoma kmefimi stromov,

pripominajlica fotografiu Mitcha Epsteina. Kompozicia Epsteinovej verzie je zloZena z
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viacerych planov, vytvarajucich akoby filmovl scénu s rozohranymi dejstvami v kazdom z
nich. Na rozdiel od nej, Duchateova fotografia je jednoducho rozdelena do dvoch planov, v
ktorych sa samostatne ni¢ prevratné nedeje. Ide o staticku fotografiu bez pritomnosti
akejkol'vek zijucej bytosti, ktora sa v tomto pripade vobec nevyzaduje, nakol’ko ju evokuje
samotnd architektura. Jej dynamiku vytvara kontrast medzi vinetaciou Struktury prirody a
hladkym povrchom budovy, bez akéhokol'vek reliéfu. Dramaticka burkova obloha, vd’aka
ktorej je podstata pritomnosti architektiry znisobend, dotvara celkovy efekt magickosti.
Podobny princip sa opakuje i v detailnych fotografiach zatisi, ktorymi Duchateau dopiia
celkovy pohl'ad na danu lokalitu. Metalické stavenisko ¢i zahrada so zavlazovacom, kde sa
v dosledku dopadu slne¢nych lacov lame svetlo a v tom momente vznika diha, su akoby
umelo inscenované vyjavy. Autor nimi potvrdzuje svoj cit pre vyhl'adavanie momentov v
spravnom case na spravnom mieste. Jeho fotografie st zdbermi obycCajnych miest, avSak
vzdy sa na nich ndjde neobyCajny element, ktory vytvara mySlienkova reakciu, ¢o
sposobujucu tvorbu vlastnych asociacii a pribehov. Zmysel pre svetlo, farebnost a
kompoziciu z jeho fotografii vytvaraju akoby ilustracie redlneho zivota strednej vrstvy. V
jeho prazdnych zaberoch je citit’ siln melanchdliu a utdpiu, ktordi naznacuje absenciou

ludi.

Obr. 73. Lars Duchateau, Untitled
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Obr. 75. Lars Duchateau, Untitled 2
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Obr. 76. Lars Duchateau, Untitled 3
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Subtilne vyobrazenia prostredia s jemnym nadychom duchovna citit’ i v tvorbe Petra
Pikulika, absolventa ateliéru reklamnej Reklamnej fotografie UTB, ktory pocas svojho
Stiidia na univerzite stravil semester na vymennom pobyte v Norsku. Tam vytvoril $tadiu
severskej krajiny, ktora sa nam prirodzene asociuje s nedotknutou prirodou a rozl'ahlymi
pustinami, ¢o svojim projektom mierne nabural. Na rozdiel od Duchateaua, ktory sa taktiez
vo svojej tvorbe venoval skiimaniu poloprazdnej mestskej krajiny, Pikulik vyhladéaval
komplikované scenérie norskej krajiny a vyckaval na jej reakciu. Fotografie komponuje do
Stvorcového formatu, ktory je svojim pomerom obmedzujuci a povacSine vedie ku
centralnej kompozicii, Comu sa autor v tomto pripade uspesne vyhol. Dokladne pracoval s
kazdym detailom fotografovaného miesta, ktorému naSiel usporiadanie v snimku.
Vysledkom jeho citlivého modelovania obrazu je fotografia, pripominajica realisticka
malbu. Z jeho projektu o nérskej krajine by som vyzdvihla najma 2 fotografie, nestuce

piliere magického realizmu.

Prvou fotografiou je akoby ilustracia k uryvku knihy Ivana Klimu: ,,Ako l'udia oddavna
vela trpeli, pripitani k zemi, ktora nemohli a nemdzu opustit’. Snivali aspon o tom, Ze sa
odputaju a tak si vybajili rajska zadhradu, v ktorej sa nachddzalo vsetko, po ¢om tazili, ¢oho
v zivote nedosiahli, vysnivali si bytosti sebe podobné, iba obdarené kridlami.” (Klima,
1990, s.16) Ak sa ¢lovek hlbsie zahl'adi do intimneho zoskupenia obydli, uvedomi si, ze sa
skutocne pozera na rajska zahradu, vybudovana l'udskou rukou. Pokojnt a nadpozemsk,
v ktorej sa odohrava mnoho mikropribehov. Treba sa len zadivat’ a nacivat bzukotu vciel
na rozkvitnutych stromoch v popredi, Stebot vtadkov a prichadzajucu lod’ v uzadi, ktora
prinasa obdobie jari, symbol znovuzrodenia. V centralnej Casti fotografie sa nachddza malé
pole, z ktorého vyrastaju vyhonky kvetov, akoby oltar vSetkého zivého. Vzdy ked sa
pozriem na fotografiu, moje o¢i padnu ako prvé na bliZiacu sa lod’, ktord ma automaticky
nasmeruje na najtajomnejSie miesto celého snimku. Organicka pddu, z ktorej vyzaruje
energia zeme. Synonymom duSe s duchovnymi hodnotami, v ktorej prekvitala naSa
civilizacia a stala sa najvdcSou zasobariiou biodiverzity. (Mishra, 2019) Spiritualnym
momentom fotografie je l'ahky opar na vzdialenych horach a prichod pravdepodobne
zapadu slnka, ktoré sa prediera spoza vrcholov. Vdaka technike negativneho priestoru

dostava fotografia hibku, ktora navodzuje pokoj, mier a nade;.
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Protipolom Pikulikovej spirituality je detailny zdber z okolia pribytkov, na ktorom je
vyobrazeny murovany bazén s kalnou vodou a plavajucou miniatirou dinosaura na
nafukovacke. Ironickou paralelou s lod’ou na mori a malou hrackou v polorozpadnutom
bazéne nds Pikulik drZi pri zemi, v obklopeni nadpozemsky krasnej prirody. AvSak vd’aka
chaosu a generickej podobe miesta, v ktorom sa detail nachadza, nedokazeme presne urcit’,
v akej krajine prave sme. Mdze to byt zapad Ameriky Joela Sternfelda alebo tizemie

Slovenska, zachytené Martinom Kollarom.
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Obr. 77. Peter Pikulik, Rodinné domy v Norsku, 2016
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Obr. 78. Peter Pikulik, Detail zahrady, 2016
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Na zaver som sa rozhodla priblizit' tvorbu autora, ktorého experimentalny spdsob
zobrazovania moze byt budicnostou dokumentarnej fotografie. V roku 2019 bola
istanbulskému fotografovi Cihanovi Demiralovi, tvoriacemu pod pseudonymom Ci Demi,
diagnostikovand bipolarna porucha, kvoli ktorej opustil svoj domov desatkrat v priebehu
12 mesiacov. V snahe ziskat’ spét’ svoje dusevné zdravie a znovu objavit’ vztah k mestu, v
ktorom zije, zacal pracovat’ na intimnom projekte o Istanbule ako o mieste, ktoré bolo
pohltené jeho samotnym ruchom. (Tucker, 2022) Demiral vo svojej tvorbe kladie doraz na
vizualny charakter fotografie a jej vyznamovu Cast’ ponechava v tzadi. NajdolezitejSim
prvkom st pre neho farebné efekty, ktoré v divakovi mézu vzniest’ pocit neprijemnosti,
nakolko balansuje na hranici prirodzenosti. Jeho fotografie su schvélne upravené do
chladnych odtieniov pastelovej Skdly a farby su Castokrat posunuté do neredlnych odtiefiov
bez kontrastu. Ako povedal sdm Demiral v rozhovore s Victoriou Scott: ,,Moja vyrazna
farebna paleta pochddza z talianskych hororov 70. rokov nazyvanych giallos??. Boli mojou
urcitej nalady. Pocas fotografovania v Istanbule mi kazdy detail okolo mna v mysli vytvara

kompletnu situdciu hororovych filmov.” (Demiral, Scott, 2023)

Aj ked’ vyjavy na fotografiach neinscenuje a pracuje vyhradne s realitou, svojimi
kompoziciami a opakujicimi sa farebnymi mozaikami sa vymykaju z klasickej
dokumentarnej fotografie. Demiral patri medzi sti¢asnych autorov kultiry socidlnych sieti
a svojim konceptom a vizualitou zapada do aktualneho trendu. Tu nastava otazka, nakol'ko
su jeho diela autentické a originalne oproti ostatnym autorom s obdobnym vizualnym
charakterom. Je mozné, Ze bipolarna porucha osobnosti napoméha Demiralovi pri
predstavivosti a hl'adani svojho $tylu? Nad touto myslienkou som zacala uvazovat’ pri
pohlade na jeho, podla mojho nédzoru, najsilnejSiu fotografiu vobec. Jedna sa o
impozantnl snimku cintorina, ktori paradoxne nezhotovil v Istanbule, meste, ktoré mu
udajne sposobilo psychické ochorenie, ale na Novom Z¢lande. Rozptylené svetlo a méakkeé
vykreslenie obrazu spociatku vyvolava v divakovi pocit optick¢ho klamu. Moéze ist’ o
vygenerovanu Al snimku, malbu ¢i grafiku. Jej horizontalne rozlozenie linii, v ktorom sa

odohréavaju odli$né paralely, je dojemnym dial6gom ticha a samoty. Ndhrobné kamene

22 Filmovy zéner mysteriéznych a horrovych filmov talianskej kinematografie 70. rokov, ktoré su typické
svojou zvlastnou farebnou tonalitou a bizarnymi scénami.
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splyvajuce s okolitym prostredim, na ktorom je cintorin vystavany, akoby robili
spolo¢nost’ osamelej lavicke, vyCkavajucej na ziva spolo¢nost’. Vinity horizont pahorkov
ponad sakralnym miestom pripomina pokryvku, ktord sa pokojne vznéasa ponad krajinou.
Lahké oblaky jemne padaju na jej ramena, do ktorych vertikdlne zasahuje vzty€eny strom,
pripominajuci strazcu tichého udolia. Fotografia v sebe skryva svojou Stylizaciou a
mystikou Demiralov odkaz, ¢i uz sebe samému alebo l'udstvu. Na otazku, ¢i priliSnym
zdsahom do fotografie v snahe prisposobit’ sa aktudlnemu trendu, nestrdca svoju
originalitu, mézem po dlh§om vyskume vyjadrit vyrazné nie. Z fotografii je citit’ jeho
vnutorny boj a hl'adanie jeho strateného pokoja. Ritual stlacenia spuste sa pre neho stal

ritualom lie¢enia duse.

Obr. 79. Cihan Demiral, Cintorin na Novom Zélande, 2023
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Obr. 80. Cihan Demiral, Detail bronzového pamdtnika, 2023
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ZAVER

Prva skusenost’ umenia musela byt poznanim niecoho magického. Na pociatku sa
stalo nastrojom transcendentdlneho ritudlu jaskynnych malieb a jeho prva tedria — tedria
gréckych filozofov — usudila, Ze umenie je mimésis, ndpodoba skutocnosti. Prave vtedy
vznikla otdzka jeho hodnoty, pretoze mimeticka tedriaz’ uz len tym, ako je formulovana,
ziada po umeni aby preukdzala svoje pravo na existenciu. Zda sa, ze Platon (428 p.n.l.)
zastaval tito tedriu prave preto, aby mohol hodnotu umenia prehlasit’ za pochybnt.
Umenie nie je pre neho uzito¢né a ani v presnom zmysle pravdivé. Ide o domyselny klam,
trompe [’oeil?4. Avsak podla Aristotela (348 p.n.l.) ma ist hodnotu formou terapie tym, ze
dokaze filtrovat’ negativne emocie a vytvorit’ si vlastni skutoCnost. (Sontag, 1964)
Dovodom, preCo som sa rozhodla skiimat’ prenik magického realizmu v dokumentarne;j
fotografii, je okrem slabosti pre topografické obrazy i snaha o porozumenie vlastnej tvorbe

a do istej miery sebe same;j.

Ako kazdy autor, 1 ja som si presla vnutornym a osobnostnym vyvojom, ktory ma
nasmeroval na novl cestu objavovania vlastnych schopnosti a chapania. Tak ako som v
minulosti kvoli nedostatoénému rozhl'adu opovrhovala tvorbou Aleca Sotha, teraz si
zelam, aby som sa jedného diia mohla priblizit' jeho vnimaniu a estetike. Zijeme v dobe,
kedy sa estetizuje takmer vSetko, a my sa jej poddajne prisposobujeme. A ked’ze umenie
nie je vynimkou, inSpirujeme sa doposial’ vytvorenymi dielami, ktoré sa snazime pretvorit’
na nd$§ obraz. Uz ako malé deti sme mali tendenciu napodobnit’ vSetko, ¢o robili nase
prvotné vzory a robime to i teraz. Ci uz podvedome alebo nevedome. S vynimkou, Ze
mame moznost’ vybrat’ si, do akej miery sa inSpirujeme a vlozime vlastni originalitu alebo
len analogicky skopirujeme to, ¢o vidime. S prichodom tendencie magického realizmu,

zial’, nastava Casty stret s otazkou originality.

Je prirodzené, Ze ako l'udstvo, tak i umenie prechadza evoluciou a castému
prinavrateniu sa k minulym éram. Analogovi predcila digitdlna a digitdlnu opat
analogova. Je to prirodzeny kolobeh, predchadzajuci vyvoju novej tendencie. Pracu s

analégovym fotoaparatom a pastelovou tonalitou vnimam ako sucasny vizudlny trend,

23 Teoria, ktord hovori o tom, ze umenie je napodobenina samotnej prirody.

24 Francuzsky vyraz pre oznadenie umeleckého spdsobu vytvarania iluzii. (Kirpalov, 2023)
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ktory podporuje vzostup magického realizmu. V oblasti fotografie sa jednd o pozitivny
krok vpred, nakol'ko nas analog nuti kvoli svojmu limitovanému poctu snimok lepSie
premyslat’ nad zaberom. Spomali ¢as upondhlanej doby a my dostaneme priestor na
experimentovanie s obrazotvornostou. Na druhej strane sme vystaveni riziku prepadnutia

do prilisnej snahy priblizit’ sa k nasim idedlom, ¢o mdze spdsobit’ stratu vntutorného hlasu.

Pozorovanim som zistila, ze tvorbe autorov, u ktorych sa prirodzene vyvinul
vizudlny cit pre dant tendenciu, predchadzali zna¢né sktsenosti a Stadium fotografického
média. Na rozdiel od tych, ktori sa chceli zviest’ po povrchu aktudlnej viny, dokdzeme pri
detailnom skuimani odhalit’, kto je kym. Mojim cielom bolo porozumiet odklonu od
klasického spracovania dokumentarnej fotografie v najviac frekventovanych
problematikach, ktoré maju sice spolo¢ny zdklad, no ku kazdej sa musi autor postavit
samostatne. Chcela som uvidiet' rozdiel medzi vyobrazenim cloveka vo svojom
prirodzenom prostredi a ¢loveka ovplyvneného globdlnymi otdzkami, akymi si vojna,
pandémie ¢i rdzne prirodné katastrofy. Zaujimalo ma, ¢i pri zlozitejSich problematikéach si
autori dokdzu ustrazit vizual magického realizmu alebo skiznu k pudovému, &ize

reportdznemu spdsobu zaznamenavania.

Ukézalo sa, ze prave protireciva nejednoznacnost’ terminu magicky realizmus ho robi
uzitocnym pri diskusii o fotografickej praxi. Jeho produktivne napitie, vytvorené
indexovym vztahom fotografie k referentovi, a jej abstrakcia do obraznosti je ekvivalentné
inherentnému zahrnutiu jeho protichodnych prvkov. Lois Zamora a Wendy Farris
naznacuju, ze magicky realizmus raca rozdiel medzi protichodnymi pojmami a stava sa
rezimom vhodnym na skumanie a prekracovanie hranic — ontologickych, politickych,
geografickych alebo generickych. Skuma vplyv fikcie na realitu, realitu na fikciu a rolu
Citatela medzi nimi, kedy je vhodny na upozornenie socialnej alebo politickej kritiky a

stdva sa moznym katalyzatorom diskusie. (Devlin, 2018)
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